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PTAT SE JINAK

Jakou funkci dnes muize mit kulturni ¢asopis? A jakou
roli v tomto prostoru zaujimd Art.ext? V minulém cisle
zaznéla otdzka, zda krdsa prestala byt hodnotou. Ne-
Slo pfitom jen o estetiku, ale o Sirsi pochybnost, pod-
le ¢eho dnes uméni vlastné posuzujeme a jaké rdmce
pro jeho ¢teni pouzivdme. Moznd se vsak podobné na-
[éhavé nabizi jesté jind otdzka: kdo je dnes schopen
tyto rdmce srozumitelné zprostredkovat a komu. Kdyz
vznikl ndpad oslovit herce Jaroslava Plesla, vétsina re-
dakce se domnivala, Ze je to ambicidézni myslenka, ale
v zdsadé dosazitelnd. Jen jeden hlas zlstdval zdrzenli-
vy a v tehdejsi atmosfére plsobil zbyteéné pesimistic-
ky. Béhem semestru se ale toto ocekdvdni zacalo po-
stupné rozvolnovat a setkdvat s realitou. V urcité fazi
uz neslo o to, kdy rozhovor vznikne, ale zda k nému
vlbec dojde. Moznd i proto plsobil moment, kdy od-
povédi dorazily, témér neuvéritelné. Samotny rozhovor
pak prekvapil jinak, nez jsme cekali. Ne svou pouhou
existenci, avsak svou erudovanosti. Odpovédi byly
soustredéné, promyslené a v mnohém se vzdalovaly
tomu, co obvykle utvdri Plesliv medidini obraz. Ukd-
zalo se, ze i relativné jednoduchd zména v typu otdzek

dokdze otevrit jiny prostor, ktery sice neni akademicky
uzavreny, ale ani bulvdrné redukovany. Prdvé v tomto
ohledu se podle mého ndzoru ukazuje smysl ¢asopi-
su Art.ext. V tom, ze dokdze skrze rozhovor s hercem
otevrit otdzky tuzemské pamdtkové péce a nabidnout
podnétné odpoveédi, vypliiuje prostor mezi odbornym
a zdbavnym ¢asopisem jako svébytné populdrné na-
ucné periodikum. Spocivd tedy nejen v tom, Ze ote-
vird odbornd témata, ale rovnéz v tom, ze je dokdze
zpristupnit zplsobem, ktery nezjednodusuje, ale nuti
premyslet. Takovd pozice prfitom neni samozrejmd.
SpiSe se ukazuje, jak snadno se i kulturni témata pfri-
zpUsobuji formdtu, ve kterém maiji fungovat. Proto je
podstatné udrzet i prostor, v némz se podobné posu-
ny mohou odehrdt, kde otdzky neslouzi jen k potvrzenf{
zndmého, ale narusuji to, s ¢im pocitdme. Protoze na-
konec nejde jen o to, kdo odpovidd, ale predevsim jak
se ptdme.

Stela Sochrovd
Studentka dejin ki'estanského umén/
na Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy
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V jednom z rozhovorl jste pfirovnal hrad
Pernstejn k herci Ivanu Trojanovi. Jaky hrad
nebo zamek by naopak vystihoval pravé vds?

Ivan Trojan a hrad Pernstejn se oba vymykaji béznym
kategoriim, a to je spojuje. lvana povazuji za naseho
nejlepsiho herce a i po pétadvaceti letech v Dejvickém
divadle mé svym uménim neprestdvd prekvapovat
a fascinovat. Velkd ¢dst ndroda k nému vzhlizi jako
ke skute¢nému mistrovi svého oboru. Nedd se okou-
kat. A podobné vnimdm hrad Pernstejn. Svou historii,
kvalitou architektury, intaktnosti a atmosférou vétsinu
nadich pamdtek prevysuje. Ctyfi patra chodeb, sdli,
schodist a provoznich prostor vytvareji skute¢ny la-
byrint, kde neni tézké se ztratit. Navic tento hrad mél
Stésti, Ze nebyl nikdy zdsadné prestavovdn, s vyjimkou
dil¢ich Uprav interiéru v obdobi baroka, takze je doko-
nalym dokladem gotického a renesancniho stavitelstvi
u nds. A jeho atmosféra je neopakovatelnd. Uz jen kra-
jina, kterou k nému prijizdite, vds chytne za srdce. Hlu-
bokd udoli, lesy, divoké ficky a potoky... Uplné chdpu,
pro¢ se této oblasti fikalo Moravské Svycarsko. Proto
jsem si dovolil v nadsdzce pfirovnat Pernstejn k lvano-

,Pod zaplavou uméleckych predméti
prosté nemate ¢as prolnout se s dilem.
Naproti tomu na miste, pro které bylo
dilo vytvoieno, to jde samo a miizete
dojit k silnému prozitku.“

vi Trojanovi. Vyjimecny k vyjimeénému. A protoze bych
nerad néjaky hrad ¢i zdmek zaradil do kategorie méné
vyjimecnych, tedy jak se vnimdm, nemohu se prirovnat
k zddnému.

Jste zndmy svou ldskou k pamdtkdm. Z ¢eho

prameni vds zdjem o historii a kulturu?
Tyhle prameny zdjmu se tézko daji rozklicovat. To je
vlastné strasné zajimavd véc, pro¢ se nékdo zajimad
o pamdtky a nékdo jiny tfeba o vareni. V mé rodiné
nebyl zddny historik ani nékdo s vylozenym zdjmem
o hrady a zdmky. Nicméné rodice mé v této vdsni pod-
porovali. Kazdy rok o prdzdnindch jsme vyrdzeli podle
prisného itinerdre na vylety po pamdtkdch. Za jeden
den jsme stihli i tfi hrady ¢i zamky. Spali jsme v auté
nebo ve stanu. Nemohl jsem se dockat, az se na hori-
zontu objevi silueta historické stavby. A taky si vzpo-
mindm, jak bylo na pamdtkdch narvdno. Cedi tenkrdt
nemohli cestovat, takze jednou z mdla moznosti byly
hrady a zdmky. A béhem prohlidky to byl boj o dobrd
mista, ze kterych by bylo néco vidét. Jd se prodiral sko-
ro zufivé ke snardm vytycCujicim prostor pro ndvstévni-
ky a vypracoval jsem si strategii dostat se vzdy k tomu
mistu u snary, které bylo blizko dverim do dalsi mist-
nosti. Takze kdyz zaznéla obligdtni véta ,Pokud jste si
prohlédli, postoupime ddl*, tryskem jsem vyrazil k dal-
Sim dverim a v ndsledujicim sdle zaujal opét nejlepsi
misto.

Co vds v Sestndcti letech privedlo k prova-
zeni na hradech a zdmcich?

To, ze budu provdzet, bylo jasné uz od raného détstvi.
Kdyz mi bylo asi osm, napsal jsem si dokonce svj
vlastni prlvodcovsky text o zamku Hrddek u Necha nic,
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kam jsme z rodného Hradce Krdlové jezdili casto. Ne-
byl UpIné odborny, vliastné jsem si v ném mnohé vy-
myslel, ale své kvality uréité mél. Hrozné mé mrzi, ze
se nékam zatoulal a nem@zu ho najit. To bych asi kou-
kal. Takze jakmile jsem dosdhl Sestndcti let, zacal jsem
provdzet. Tehdy jsem napsal pres tficet dopist na rliz-
né hrady a zdmky a ¢ekal, na ktery mé coby priavodce
vezmou. Jaké to bylo vzruseni, kdyz jsem ze schrdnky
vytdhl treba dopis z Telce s razitkem zdmku. Z téch
triceti prisla dvé kladnd vyjadreni, z Nového Mésta nad
Metuji a ze Sychrova. O provdzeni byl tehdy daleko
vétsi zdjem nez dnes a na misto priivodce se dokonce
délaly konkurzy, kterymi jsem na Sychrové prosel i jd.
A pak ta slast, kdyz jsme trabantem mého brdchy jeli
na Sychrov pro takzvany sylabus, neboli priivodcovsky
text, a j& se ho hned v Unoru zacal na chalupé v Krko-
nosich udit.

Obvykle hovorite predevsim o architektu-
re. Jaky vztah mdte k malirstvi, socharstvi
nebo uzitému uméni?

MUj vztah k témto oblastem uméni neni tak zdsad-
ni. Nepatfim mezi pravidelné ndvstévniky galerii. J&
k tomu potrebuju kouzlo starych ¢ast a zasazeni téch-
to artefaktd do autentického interiéru, do obytného
prostoru, at uz pochdzi z kteréhokoli obdobi. Abych

,Radeji si prohlédnu kolekci moderniho
malifstvi nebo socharstvi v Loosové
interiéru nez v galerii.”

byl upfimny, radéji si prohlédnu kolekci moderniho ma-
litstvi nebo socharstvi v Loosove interiéru nez v galerii.
Ja@ si rdd uméleckd dila spojuji s pribéhy lidi, at uz sa-
motnych umélcd, vlastnikd, ¢i dondtor(. Pred néjakou
dobou jsem v Bendtkdch v bazilice San Giorgio Ma-
ggiore sedél asi hodinu pred Tintorettovym obrazem
Ukldddni do hrobu. Myslim, ze v galerii bych to tak
dlouho nevydrzel. Pod zdplavou uméleckych predmétu
prosté nemdte prostor se s dilem hloubéji propojit. Na-
proti tomu na misté, pro které bylo dilo vytvoreno, to
jde samo a mUzete dojit k silnému prozitku.

,Ja si rad umeélecka dila spojuji
s piribéhy lidi.“

Jaka historickd epocha vds nejvic pritahuje?
To je tézké rict. Kazdy umélecky sloh md své kouzlo. Je
uzasné stdt v gotické katedrdle nebo baroknim chrd-
mu, ale i na nddvofi renesanéniho paldce. Skvostné
jsou palladidnské zdmky, ale mému srdci jsou blizké
i eklektické romantizujici stavby.

Soucdsti prohlidek hradli a zamka jsou také
mistni legendy. Kterd z nich vam pripadd
nejvic pritazend za vlasy?

Obecné nemdm legendy moc rdd. Samoziejmeé nékteré
maji své kvality a plvab lidového vyprdvéni, ale déjiny
pisi ptibéhy mnohem zajimaveéjsi. Ze své privodcov-
ské zkusenosti vim, ze ndvstévnika daleko vice zajimé
konkrétnf historicky dolozeny fakt nez smyslenka. Pro-
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to jsem postupné ze svého vykladu legendy vynechd-
val, tedy pokud tam nebyla vétsina détskych ndvstév-
nikd, a mluvil jsem o zivotnich uddlostech redinych lidi.
A pak je samostatnd kapitola tzv. pravodcovskych his-
torek a to nékdy byvd opravdu peklo. Od kouzelnych
zrcadel po hygienické ndvyky nasich predk.

Vytvoril jste si pro sebe néjaké vlastni nd-
vstévnické kategorie, pripadné prezdivky?
Jaky typ ndvstévnika jste vy sam?

Samozrejmé jsme pouzivali bézné vzitd oznaceni nd-
vstévnikad, tedy ,mufloni“ nebo ,vopizury”. A pochopi-
telné turisté jsou rdzni. Velmi se lisi tfeba skupiny, které
chodi v okrajovych mésicich, a prdzdninovy ndvstév-
nik. Jinak musite provdzet skupinu tdbornikl, seniord
nebo treba ucastnikd odborného semindre o secesi. Jd
sdm jsem ndvstévnik velmi nendpadny, vstricny a tole-
rantni. Uz proto, ze jsem to roky sdm délal. Kdyz z vy-
kladu priivodce nejsem Uplné nadseny, drzim se tfeba
0 mistnost pozadu, abych to nemusel poslouchat. Ale
béhem vykladu nikdy nepoucuju. Spis si s privodcem
po prohlidce popoviddm a taktné ho upozornim na zd-
sadni nedostatky, pokud vidim, Ze to md vibec smysl.

Pomdhaji vdm pfri provazeni vase herecké
schopnosti?

Samozrejmé. To, ze jsem herec nebo Ze jsem tehdy
herectvi studoval, mélo vliv. Uz jenom to, ze umite vy-
slovit vSechna pismena. A také mdte smysl pro naca-
sovdni a vnimadte atmosféru pfi prohlidce, takze volite
typ vykladu a prizplsobite tempo.

,Nasteésti je v nasi zemi na kazdéem
druhém kopci zficenina a skoro v kazdé
obci zamek nebo tvrz. Nemam tedy
obavu, ze by nebylo co objevovat.”

Pri pripravé na ndvstévnické okruhy zdmku
a hradd, kde jste provazel nebo natdcel, jste se
sezndmil s celou fadou vyznamnych Slechtic-
kych rodl a historickych osobnosti. Kterd vas
nejvic zaujala a kterou byste si s chuti zahral?
Treba hrabéte FrantiSka Antonina Sporka. Byl na svou
dobu vyjimecénou i kontroverzni osobnosti zdroven. Vy-
znamny mecends uméni, provokatér, spisovatel, zed-
nar a budovatel Idzni v Kuksu.

Chtél byste se jednou stdt majitelem néja-
kého hradu nebo zadmku, kde byste byl svym
vlastnim pdnem?

Ted uz ne. Svého ¢asu jsem o tom uvazoval. Dokonce
jsem se byl na dvé pamdtky podivat, na zdmek Zdl-
$i a na tvrz Dolany. Uvédomuiju si ale, ze tou prvotni
investici do koupé pamdadtky vsechno teprve zacind.
A proto se hluboce skldnim pred vsemi, ktefi se od-
hodlali do toho jit a vénovat takovému pocinu veskery
cas i penize.

Premyslel jste nékdy nad studiem historie
nebo déjin uméni?

Kdysi jsem si podal pfihldsku na dé&jiny uméni do Olo-
mouce. Nakonec zvitézilo herectvi. Treba mé vsak jed-
nou ¢ekd Univerzita tretiho véku... (smich).

,Kazdy umeélecky sloh ma své kouzlo.”

Jaky vyznam md znalost déjin pro nasi soucas-
nost?

Zdsadni. A presto se z nich nikdy nedokdzeme poucit
a budeme délat tytéz chyby.

Je v Cechdch, na Moravé nebo ve Slezsku zd-
mek nebo hrad, ktery jste zatim nenavstivil, ale
mdte to v pldnu?

Ano, v dohledné dobé se chystdm tfeba na zdmek
Novd Horka, velmi pékné zrekonstruovany barokni
zdmecek prestavény v devatendctém stoleti. Ale téch
objektl je daleko vice. Nastésti je v nasi zemi na kaz-
dém druhém kopci zficenina a skoro v kazdé obci zd-
mek nebo tvrz. Nemdm tedy obavu, ze by nebylo co
objevovat.

Stela Sochrovd a redakce Art.ext

Foto: Facebook

JAROSLAV PLESL

Divadelni a filmovy herec, v sou¢asnosti plsobi v Dej-
vickém divadle. Vedle herectvi se vénuje také popula-
rizaci historie a pamatek, naptiklad jako privodce do-
kumentdrni série Skryté skvosty.



STUDIE

Tizian, Kajicnice Mdri Magdaléna, 1560, Ermitdz, Petrohrad. Foto: Wikipedie

VENUS PUDICA

Motiv Venus pudica, neboli ,stydlivé Venuse* patri k nejdéle pretrvdavajicim
ikonografickym motivim ve vytvarném uméni. Od antickych zobrazeni
bohyné krdsy az po pozdéjsi duchovni interpretace provazi tento motiv jedno
charakteristické gesto: zakryvani téla. To se v pribéhu staleti proménilo ze
symbolu smysIné cudnosti v projev pokory, studu ci lidské zranitelnosti.



' Panel s Venus pu- Na rozdil od vyobrazeni, v nichz Venuse vystupu-
dica ze 4. az 6. sto- je jako sebejistd a smysIind bohyné Idsky, existuje
leti, The Metropoli- motiv Venus pudica, kterd si instinktivné rukama

tan Museum of Art, zakryvd tadra a klin, jako by si prdvé uvédomila
www.metmuseum.

. pritomnost pozorovatele. Gesto zakryti zdUraznuje
org/art/collection/se- L . . .
arch/329841. jeji zranitelnost a moment studu. Tento ikonografic-

ky typ vznikl ve starovékém Recku a béhem staleti

se promeénoval podle estetickych idedld jednotlivych
epoch, od antiky pres kiestansky stfedovék a novovék az po modernu, kde
byl reinterpretovdn. Za archetyp Venus pudica je povazovdna dnes jiz ztra-
cend Afrodita z Knidu, kterou kolem roku 360 pf. n. I. vytvofil Praxiteles. Slo
o prvni monumentdini zensky akt v feckém umeéni, zachycujici bohyni Idsky
v dosud nevidané kompozici, kterd se stala predlohou pro nespocet poz-
déjsich ztvdrnéni. Praxiteles tak prinesl do rfeckého socharstvi novy pfistup:
misto heroicky idealizovanych forem zddraznoval pfirozenost, jemnost a lid-
skost. Jeho pojeti bozstev v uvolnénych, ¢asto intimnich okamzicich predsta-
vovalo na svou dobu zdsadni inovaci.

Rimské kopie

V obdobi fimské Fise vzniklo velké mnozstvi napodobenin feckych origindld.
K nejzndméjsim patii Kapitolskd Venuse ze 2. stoleti pr. n. I. a Medicejska
Venuse z prvni poloviny 1. stoleti pt. n. |. Obé sdileji totoznd gesta, levou ru-
kou zakryvaiji klin, pravou nadra, coz podtrhovalo dobovy idedl zenské krdsy.
Praveé tyto rimské kopie byly v novovéku povazovdny za vrchol antického
estetického kdnonu. V ostrém kontrastu k nim stoji drobny deskovy reliéf Ve-
nuse z pozdné fimského ¢i rané byzantského obdobi. Tento miniaturni vyjev,
vyrezany do kosti a méfici pouhych 8 x 4 cm, zjednodusuje tradi¢ni motiv do
kompaktni, méné anatomicky presné podoby. Télo plsobi pInégji a surovéji,
presto vsak zlstdvd gesto zakryvdni klicovym vizudinim prvkem. Zatimco
fimské mramorové sochy byly uréeny k obdivu a reprezentovaly idedl krdsy,
kostény reliéf plsobi intimné a neformdiné. Malé rozméry i pouzity materidl
naznacuji, Ze Slo o cenové dostupnéjsi verzi zndmého motivu, uréenou Sirsim
vrstvdm spolec¢nosti.l

Od Venuse k Evé

S pfichodem krestanstvi se plvodni pohansky motiv cudné Venuse zdsad-
né promeénuje. Nahota, kterd byla v antickém umeéni béznym prvkem, se
s ndstupem krestanstvi dostdvd do rozporu s texty Pisma a stdvd se citlivym
tématem. Gesto zakryvdni zndmé z typu Venus pudica se proto presouvd
do zobrazeni starozdkonni Evy, jez jim vyjadfuje stud a ztrdtu nevinnosti po
vyhndni z rdje. Od pozdniho stfedovéku zacinaji umélci vyuzivat tuto antic-
kou pdzu k vyjadreni vnitfniho zdpasu, pokdni a duchovni ocisty, predevsim
u zenskych postav spojenych s télesnosti a proménou, jako je Eva nebo Mari
Magdaléna.

Kazatelna baptisteria v Pise,
vytvorend Giovanni Pisanem
v letech 1302-1311, patfi k nej-

,,Motlv Venus DUdlca vyznamnéjgim  dildm  pozdné
. . - gotického socharstvi v Itdlii. Os-
neholi ,Stydllve mibokd stavba stoji na centrdini
v 4 wr podpoire zdobené karyatidami
Venuse patrl k inspirovanymi antickymi vzory.
A v v s s Ty predstavuji teologické ctnosti:
nejdele pretrvavajicim Viru, Nad&ji a Ldsku. Vn&jéi slou-

. .y s . o py spocivaji v popredi na Ivech a
ikonografickym motivum v pozadi na figurdlnich podpé-
, . v 7w rdch, mezi nimiz md zdsadni roli
ve Vytvarnem umeni. Panna Maria. Jeji podstavec ob-
klopuji ¢tyfi hlavni ctnosti: Spra-
vedinost, Statecnost, Zdrzenli-

vost a Rozvdznost.

Afrodita z Knidu, 4. stoleti pf. n. 1.,
Ndrodni fimské muzeum, Rim
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Panel Venuse, 4-6. stoleti,
Metropolitni muzeum, New York

Foto: Wikipedie
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Giovanni Pisano, detail kazatelny, Prudentia, 1302-1310,
katedrdla v Pise

Giovanni Pisano v latinském ndpisu vedeném
kolem kazatelny vysvétluje, ze tyto ctnosti jsou
nezbytné pro dobry Zivot.2 Nepojimd je vsak jen
mordlIné, pripisuje jim také symbolickou rovinu:
Ctyri feky rdje, Ctyri svétové strany, Ctyfi Zivly
i Ctyri véky zeny (détstvi, mladi, dospélost a std-
fi), které kazdou tuto etapu provdzeji.3

Postava Prudentia, tedy Rozvdznosti ¢i Mou-
drosti, je zobrazena jako nahd Zena, coz je ve
stfedovékém prostiedi neobvyklé. Jeji postoj vy-
chdzi prfimo z antického typu Venus pudica: jed-
nou rukou si zakryvd prsa, druhou klin.# Pisano
nepracuje s nahotou jako s erotickym motivem.
Naopak ji vyuzivd k vyjddreni ocisténého, du-
chovné probuzeného téla a k myslence, ze sku-
te¢nd moudrost vychdzi z pozndni sebe sama.
V tomto pojeti se Rozvdznost stdvd mostem
mezi antickou predstavou krdsy a krestanskou
symbolikou ctnosti.

Masaccio, jehoz vrcholnym dilem je freskovd vyzdoba kaple
Brancacci ve florentském kostele Santa Maria del Carmine,
vytvoril spolec¢né s Masolinem di Panicale cyklus scén ze zi-
vota sv. Petra. Soucldsti této vyzdoby je také jedna z nejcas-
t€ji zobrazovanych epizod z knihy Genesis, Vyhndni Adama
a Evy z rdje, vzniklé v letech 1426-1427. Freska predstavuje
jeden z emocné nejvypjatéjsich momentd biblického pribéhu:
okamzik, kdy je lidskd dvojice vyhndna z rdje poté, co oba
porusili Bozi prikaz a snédli ovoce ze stromu pozndni dobrého
a zlého5

Z ikonografického hlediska se zde uplatnuji tfi hlavni moti-
vy: andél s mecem vzndsejici se nad postavami a dohlizejici
na vyhndni, Adam zakryvajici si tvdr v ndvalu hanby a litosti,
a Eva, kterd se s podobnym studem odvraci a rukama si pfi-
kryvd nadra i klin.® Prdvé toto gesto, vychdzejici z antického
typu Afrodity Knidské, je v Masacciové pojeti pretvoreno do
roviny krestanské kajicnosti a zddraznuje hluboky psychicky
otres spojeny se ztrdtou nevinnosti. V ikonologickém vykladu
Ize fresku chdpat jako mordini apel i zobrazeni obecného lid-
ského pddu. Adam a Eva nejsou pouze biblickymi postavami,
ale symboly lidského udélu, prechodu z idediniho stavu do
reality utrpeni, smrti a pokdni. Masaccio tedy nevystihuje jen
samotny ¢in vyhndni, ale i Sirsi duchovni rozmér provinéni.”
Téma navazuje na stfedovékou tradici memento mori, avsak
zdroven se posouvd k renesanénimu dlrazu na ¢lovéka jako
jedince odpovédného za své jedndni.

Venus pudica v renesancnim pojeti

Podobné propojeni fyzické krdsy a vnitini promény nachdzi-
me i u Tiziana. Jeho Kajicnice Mdri Magdaléna, vznikld kolem
roku 1560, predstavuje vrchol bendtského malitstvi. Tizian
zachycuje Magdalénu s vyraznou psychologickou hloubkou,
kterd spojuje emotivni nitro s pfirozenou smyslnosti téla.?

Podle krestanské
legendy  Kristus
z Marie Magda-
Iény vyhnal sedm

,6esto zakryti prestava

- démond, coz byvd
byt pouze symbolem chapano  jako
. a4 symbol duchovni
cudnosti, stava se ofisty a obrdceni
. rr -, se k vife. Legenda
univerzalnim vyrazem byvé  spojovéna
. Va . “ s hrisnici, kterd pfi
I|dSkEh0 mtra- hostiné v Betdnii

pomazala Jeziso-

vy nohy vzdcnym

olejem a otrela je
svymi vlasy. Evangelia ji také zminuji jako zenu, které se do-
stalo vyjimecné milosti — byla prvni, kdo spatfil vzkiisené-
ho Krista. Po jeho smrti se podle tradice uchylila do jeskyné
u Sainte-Baume v jizni Francii, kde zila kajicnym Zivotem po-
kdni.® Prdvé tento okamzik zachytil Tizian na obraze, ktery
je dnes soucdsti sbirek Ermitdze. Mdari Magdaléna sedi pred
jeskyni, se slzami v ocich, vzhlizi k nebi v extatickém gestu
modlitby a touzici po Bozi milosti. Jeji dlouhé rozpusténé viasy
ji splyvaji po téle a ¢dstecné ho zakryvaiji.:°

Klicovou roli v kompozici hraji gesta rukou, odkazujici na
anticky typ Venus pudica. Zatimco v antice mélo toto gesto
zdUraznit cudnost i smyslnost, Tizian jej prevddi do duchovni
roviny, kde zakryvdni téla symbolizuje pokoru, pokdni a vnitr-
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ni obrdceni. Magdaléna si pravou rukou prikryvd fiadra a tiskne si k télu vlasy, zatimco
levou rukou pridrzuje ldtku omotanou kolem pasu. Prestoze je ¢dst jejiho téla zahalena,
odév ji zdroven sklouzdvd z ramenel?, coz zdlraznuje napéti mezi fyzickou pritomnosti

a duchovni odistou.

Pred Magdalénou se nachdzeji jeji tradicni
atributy: lebka jako pripominka memento mori,
oteviend kniha symbolizujici meditaci nad Bo-
zim slovem a nddoba s olejem, odkazujici na
hostinu v Lazarové domé.'2 Celkové Ize obraz
chdpat jako syntézu silného emoéniho prozit-
ku a renesanéniho humanismu, v némz télo
prestdvd byt objektem touhy a stdvd se nosi-
telem duchovniho vyznamu.

Na vyse analyzovanych dilech je mozné sledo-
vat vyvoj ikonografického typu Venus pudica,
ktery umélci postupné pretvdreli do sakrdlnich
i modernich vyznama. U Pisanovy kazatelny
se gesto stdvd symbolem ctnosti s hlubokym
mordInim presahem. V Masacciové renesancni
fresce predstavuje projev studu a uvédomeénf
si vlastniho provinéni. U Tiziana se méni'v pro-
stfedek duchovni promény a touhy po milosti.
A v Rodinové moderni interpretaci se gesto
uzavreni do sebe proménuje ve vyraz viny,
bolesti a lidské krehkosti. Vyvoj tohoto moti-
vu tak ukazuje, jak lze antické gesto pretvorit
do mnoha odlisnych vizudlnich jazykl napfic¢
staletimi.

Novodobé interpretace

Rovnéz bronzovd socha Evy od Augusta Ro-
dina z roku 1881 predstavuje moderni rein-
terpretaci tradi¢niho ikonografického motivu
nahé zeny, jehoz gesta vychdzeji z antického
typu cudné Venuse. Rodin vSak anticky model
vyrazné proménuje. Eva si tiskne hlavu k hru-
di a zakryvd si rukama celou horni ¢dst téla,
¢imz vytvdrii obranné gesto odmitajici pohled
divdka. Sklonénd hlava skryvd vyraz jeji tvare
a celek plsobi dojmem okamziku, kdy postava
odchdzi z bran Edenu. Z antické jemnosti z(-
stdvd jen vzddlend stopa, gesto se proménuje
v dramaticky symbol lidské zranitelnosti a du-
chovni bolesti.'

Rodin tuto figuru zamyslel jako soucdst monumentdiniho dila Brdna
pekel, inspirovaného Dantovou BoZskou komedii. Eva predstavovala
modern{ pojeti padlé zeny a personifikaci prvotniho hrichu, zbavené
ndbozenskych atributl. Zatimco anticky archetyp vystavuje télo obdivu
d spojuje je s idedlem krdsy, Rodinova Eva se stahuje do sebe, télesnost

je potlacena a celek prostu-
puji emoce.**

L antické jemnosti ziistava

jen vzdalena stopa, gesto
se proméiiuje v dramaticky
symbol lidske zranitelnosti
a duchovni bolesti.“

V soucasném umeéni pri-
ndsi sochar Jago (vlastnim
jménem Jacopo Cardillo)
novou a provokativni rein-
terpretaci antického moti-
vu Venus pudica. Zabyvd
se modernim pretvdrenim
zndmych ndméta starych

.S prichodem krestanstvi
se pivodni pohansky motiv
cudné VenuSe zasadné
promeénuje.”

A L [

Masaccio, Vyhndni Adama a Evy z rdje,
1426-1427, kaple Brancacci, kostel Santa
Maria del Carmine, Florencie
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Tizian, Kajicnice Mdri Magdaléna, 1560, olej na pldtné,
Ermitdz, Petrohrad

Jago, Venuse, 2018, Museo Jago, Neapol
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mistrd a jeho tvorba ¢asto navazuje na ikonické predlohy anti-
ky i renesance. Mezi jeho nejzndméjsi dila patfi sousosi Sou-
cit z roku 2021, navazujici kompozici na Michelangelovu Pietu,
ddle Narcis z roku 2023 inspirovany motivem sebezahledénosti
¢i sousosi Ajax a Kassandra, které volné rozviji kompozi¢ni prin-
cipy Berniniho dila Apollon a Dafné. K témto reinterpretacim se
rfadi také Venuse, jejimz vzorem je Praxitelova slavnd Afrodita.

Zatimco antické zob-
razeni cudné Venuse
obvykle zosobnu- r

e miadi ladnost  »¥ZNIka tak vyrazné odlisSna

a idealizovanou krd-

su, Jago tato tradicn  INtErPretace, ktera otevira

schémata zdmérné

narutuie. Ponecha.  téma pomijivosti ideali a

vd postaveé klasické

gesto zakrpvant . podn@cuje reflexi starnuti,

timnich partii, avsak

ofevidi jej na o Zranitelnosti

staré zeny: pokozka . s 10 . T

o wraetita movele.  a lidské distojnosti.

nd, nesouci zndmky

casu. Vznikd tak vy-

razné odlisnd inter-

pretace, kterd otevird téma pomijivosti idedll a podnécuje reflexi
stdrnuti, zranitelnosti a lidské dlstojnosti. Jago tim zpochybnuje
tradi¢ni normy krdsy a vytvadfi prostor pro uzndni stdri, pricemz
jeho dilo mize vést i ke smifeni starsSich zen s vlastnim télem.
Klasicky archetyp se tak stdvd rdmcem, v némz se stretdvd mi-
nulost s pritomnosti.

Postava stoji vzpiimené v kontrapostu a lehce se opird o stoh
hranold u svych nohou, coz Ize chdpat jako symbol naruseni ¢i
rozpadu tradicnich predstav o Zzenské krdse. Jeji vyraz je klidny
a duastojny, jako by pfijimala samu sebe i svou zivotni zkusenost.
Zbytek téla, véetné kompozice a drzeni, vychdzi z antické formy,
avsak vyznam dila se posouvd z roviny estetické k introspektivni,
¢asto az existencidini.

Motiv Venus pudica doklddd, jak jedno gesto dokdze nést rizné
vyznamy napri¢ staletimi. Od antické bohyné krdsy, pres biblic-
ké postavy pIné studu a pokdni, az po moderni zobrazenf lidské
zranitelnosti se méni jeho funkce i interpretace. Gesto zakryti
prestdvd byt pouze symbolem cudnosti, stdvd se univerzdinim
vyrazem lidského nitra. Prdvé tato schopnost prizplsobit se
dobovému kontextu ukazuje, Ze nejde o prezitek minulosti, ale
o nadcéasovy prostiedek k vyjddreni lidské zranitelnosti a dlistoj-
nosti.

NIKOLA FEDINCOVA

Absolventka bakaldrského stu-
dia v oboru déjiny kiestanského
uméni na Katolické teologické
fakulté Univerzity Karlovy.
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ROZUMET SOUCASNOST!

Katolickd teologickd fakulta je jednou ze zaklddajicich fakult Univerzity Karlovy a zdroven nejstarsi katolickou teologickou fa-
kultou na svéteé. Jiz od roku 1348 predstavuje centrum intelektudiniho Zivota a rozviji vzdélanost — ta zUstdvd i v dnesnim svété

nepostradatelnym predpokladem porozuméni sou¢asnému déni.

Spojeni klasického vzdéldni s reflexi soucasnych
otdzek

Studijni programy propojuji klasické humanitni vzdéldni
s reflexi soucasnych spolecenskych, kulturnich a etickych
otdzek. Studium prindsi odborné znalosti a souasné rozvi-
ji schopnost uvazovat v souvislostech, argumentovat, resit
problémy, pracovat s informacemi a presvédciveé formulovat

vlastni stanoviska.

Studium na jedné z nejstarsich evropskych univerzit
Komornéjsi prostred( fakulty umoznuje osobni kontakt s vy-
ucujicimi, aktivni zapojeni studentt do Zivota fakulty i prilezi-
tost pro vlastni iniciativu. Soucdsti studia jsou také prednds-
ky hostujicich odbornikd, odborné akce, studentské aktivity

a moznosti zahrani¢nich pobytd.
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GESTI SKLARI

V PARIZSKEM LOUVRU

V roce 2023 byla ruc¢ni vyroba ¢eského skla zapsdna
na reprezentativni seznam nemateridiniho kultur-
niho dédictvi lidstva UNESCO. Tento zdpis potvrdil
vyjimeéné postaveni skldrské tradice, kterd se v ces-
kych zemich rozviji uz od 13. stoleti.

Koreny tradice sahajici do stfredovéku

Fenomén Ceského skla md své koreny hluboko v his-
torii. Karel IV. pfi ndvstévé Bendtek spatfil sklo, které
propoustélo svétlo do budov, a tim odstartoval novou
éru tohoto luxusniho materidlu. Z ptvodniho lesniho
skla, taveného v hutich skrytych v hlubokych lesich,

se postupné zrodil ¢esky kristdl. BEéhem staleti se Ces-
ké sklo stalo symbolem preciznosti, krdsy a femesiné
dovednosti.

Sklo jako umélecké médium 20. stoleti

Ve 20. stoleti se sklo proménilo z femesla v umélecké
médium. Skldri Stanislav Libensky a Jaroslava Brych-
tovd pomohli prosadit tavené sklo jako socharsky ma-
teridl, jenz umoznil vznik velkoformdtovych soch, které
se pfi chlazeni neborti. Jejich monumentdini realizace,
napfriklad okna kaple sv. Vdclava v katedrdle sv. Vita
¢i fasdda Nové scény Ndrodniho divadia,

Martin Janecky, Melancholicky myslitel, 2023. Foto: Studio Janecky




dokdzaly, ze sklo mlze byt nositelem duchovni energie
i architektonické harmonie. K vyznamnym predstavite-
[Gm se fadil i Frantisek Vizner, zndmy svou precizni praci
s optickym sklem a dokonalou formou, diky které se stal
jednim z nejuzndvanéjsich Ceskych skldri 20. stoleti.
K dalsim osobnostem moderni optické Skoly pak patfil
Vdclav Cigler, ktery proménil vnimdni skla v médium
svétla a prostoru a jehoz prdce ovlivnily generace skldr
doma i v zahraniéi. Naproti tomu Gizela Sabdkovd roz-
vijela techniku taveného skla v kombinaci s figurdinim
pojetim. Dila Libenského, Brychtové, Viznera, Cigle-
ra, Sabdkové nebo Lhotského dnes reprezentuji ¢eské
skldrské uméni i v Muzeu dekorativnich uméni sidlicim
v patizském Louvru. Ceské sklo md své misto i v Guin-
nessové knize rekordd diky skldri a vytvarnikovi Pavlu
Baxovi, ktery je autorem nejvétsi sklenéné sochy na své-
té, Pamdtniku Nezdvislosti v estonském hlavnim mésté
Tallinu.

Vyznamnou kapitolou v historii ¢eského skldfstvi je
i prdce s uranovym sklem. Dnes s nim origindInim zpu-
sobem experimentuje vytvarnik Rony Plesl. Ten repre-
zentoval Ceskou republiku na Expo 2025 v Japonsku
a vyvinul revoluéni technologii Vitrum Vivum, 3D tisku ze
skla. Tato metoda vyvinutd v Cechdich spojuje tisiciletou
tradici s digitdini inovaci a otevird skldrskému socharstvi
novou dimenzi. Zatimco Plesl objevuje duchovni rozmér
skla, socharsky sklar Martin Janecky se zaméruje na lid-
ské télo a emoci. Tvaruje figurdini plastiky primo v horké
skloviné a dokdze zachytit okamzik, kdy se hmota méni
v zivot. Jeho postavy pusobi realisticky i snoveé, lidsky
i nadpozemsky. Tato technika, tzv. inside sculpting, je
naprosto jedinecnd a jen pdr lidi po celém svété ji ovliddd.

Sila ¢eskych znacek ve svété

Tradici ¢eského skldrstvi utvdrely i slavné rodiny Harra-
chd, Riedeld ¢i Rickld, jejichz jména se stala synonymem
kvality a krdsy. Zvldsté skldrna Riickl v Nizboru, zaloze-
nd roku 1846, dodnes uchovdvd ruéni vyrobu, kazdy kus
zde prochdzi rukama mistrd, kteti ddvaji sklu tvar i dusi.
Sila ¢eského skla vsak nespodivd jen v jednotlivych jmé-
nech. Znacky Moser, Lasvit, Preciosa ¢i Crystal Caviar
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Studio Lhotsky pro Judy Chicago, Bez ndzvu
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Vdclav Cigler, Sklenéné rozvrhy, Muzeum a galerie Hranice —
galerie Synagoga

dokazuji, Zze spojeni femesla a inovace md svétovy
ohlas, od ru¢né brousenych ¢isi az po monumentdl-
ni svételné instalace v Tokiu ¢i Rijddu. Technika ta-
veného skla zlstdvd mimorddné ndrocnd, a proto
fada umélcd spolupracuje s renomovanymi ateliéry,
napriklad Studiem Lhotsky, které realizuje projekty
i pro svétové tvarce, jako je naptiklad i americkd fe-
ministickd umélkyné Judy Chicago.

Soucasnd renesance ¢eského skla

Ceské sklo dnes prozivd renesanci. Jak fikd Zuzana
Sldmovd, zakladatelka galerie Nisa Factory v Jab-
lonci nad Nisou: ,Sklarsti vytvarnici prekracuji hra-
nice mezi designem, volnym uménim, architekturou
a novymi médii. Remeslo uZ nenf protikladem umé-
ni, je jeho rovnocennym partnerem.” A prdvé v tom
spocivd budoucnost ¢eského skla. Diky znalosti tra-
di¢nich technologii mohou dnesni tvlrci experimen-
tovat s hmotou, kombinovat sklo s kovem, betonem,
dfevem i svétlem a vytvdret nové estetické i duchov-
ni z&Zitky. Ceské sklo je vic ne materidl — je kultur-
nim DNA ndroda.

ANNA CAPOUNOVA

Studentka dé&jin kfestanského uméni na Katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy.
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Profesorka dé&jin- u fichaela
Ottovd = zasyétila svij profesni
Zivot studiu Wedovekého uméni
a é{tﬁ'r#‘ |ulturniho dédictvi. V
rozhovoru vzpomind na pdatrani
po odcTzen)'/ch uméleckych d.|’lech1,I
hovofi o soucasnych hrozbdch pro
Toqmdtkovou péci, o svélh vztahu ke
gotice i o tom, pro¢ by historik uménf
nemél spoléhat pouze na metﬁo-logi_i,
ale také na svoji intuici.

Foto: Yuliana Shyshova

Na zacdtku vasi kariéry jste v Ndrodnim pa-
mdtkovém ustavu katalogizovala odcizend
a nezvéstnd uméleckd dila. Vzpomindte si
na néjaky pripad, ktery vam utkvél v paméti?
Po roce 1989 probihaly masivni viny kradezi umélec-
kych dél. Tehdy jsem psala diplomovou prdci a praco-
vala v Ndrodnim pamdtkovém Ustavu. Moje nadfizend
Daniela Vokolkovd si véimla, ze pachatelé postupova-
li podle soupisové priru¢ky Umélecké pamdtky Cech,
kde jsou vyznamnd dila oznacena hvézdi¢kami. Na
zdkladé toho upozornila policii na mozné nebezpedi
v Cernivsku. A skute¢né, kdyz policisté dorazili, byly uz
tfi gotické sochy nalozené na voziku. Tim se vlastné
potvrdilo, Zze zlodéji postupovali systematicky podle

odborné literatury.

I soucasnosti je naprosto
zasadni debata kolem novely
stavebniho zakona.“

To zni skoro jako detektivni pribéh. Zlstala
vdm z té doby v paméti jesté néjakd podob-
nd zkusenost?

Jednou jsem byla za kolegyni Petrou Oulikovou v Bam-
berku, kde tehdy pobyvala studijné. Kdyz jsme se
vracely z vyletu, zahlédly jsme v noci ve starozitnictvi
krdsnoslohou sochu triinici Madony, kterd mi pripada-
la povédomd. Méla jsem pocit, ze by mohla pochdzet
z Cech, tak jsem si ji vyfotografovala. A po ndvratu do
Prahy se opravdu ukdzalo, Ze jde o odcizenou sochu
Panny Marie z Resanic na Plzerisku. Nakonec se dilo
podarilo vrdtit. Bohuzel, ne kazdé odcizené dilo mélo
takové Stésti.

Kdyz zlstaneme u pamadtkové péce, jaké
kauzy nebo situace vds dnes nejvic
znepokojuji?

V soucasnosti je naprosto zdsadni debata kolem no-
vely stavebniho zdkona a vsech dUsledkd, které mize
mit pro pamdtkovou pédi. Tak vdznd situace pod-
le mé za poslednich tficet let jesté nenastala. Mlze
dojit k zdsadnimu oslabeni, nebo dokonce rozpadu
dosavadniho systému ochrany kulturniho dédictvi.
A to se samoziejmé netykd jen pamdtkdrd, ale celé
odborné verejnosti i spolecnosti obecné. Vedle téch-
to systémovych problému ¢lovéka samoziejmé zasa-
huji i konkrétni aktudini pripady. Napriklad neddvnd
kradez lebky svaté Zdislavy. Jde o naprosto bizarni
a zdroven velmi bolestivou kauzu, kterd se samo-
ziejmé dotykd i pamdtkové péce. Relikvie byla umis-
téna na baroknim oltdfi, ktery je kulturni pamdtkou,
d jeho souldsti jsou i dalSi predméty vysoké umé-
lecké hodnoty. Nic z toho se ale samozrfejmé nedd
srovndvat s vyznamem samotné lebky svaté Zdisla-
vy, jejiz hodnota je vzhledem k Ucté ke svétici a pa-
tronce litomérické diecéze naprosto nevydislitelnd.
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Existuje podle vds zemé, kterd by mohla byt
Cesku inspiraci v oblasti pamatkové péce?
Ceskd situace je velmi specifickd. Nage pamdtkovd
péce je do velké miry ovlivnéna historickou zkusenosti
druhé poloviny 20. stoleti, kdy zna¢nd ¢dst kulturniho
dédictvi patfila stdtu. To se samozirejmé promitd i do
dneéniho systému ochrany. Casto se nabizi srovndni
s Rakouskem nebo Slovenskem, ale kazdd zemé md
jiny historicky vyvoj a jiny vztah ke kulturnimu dédictvi.
Nemyslim si proto, ze bychom mohli jednoduse prevzit
néjaky ,idedIni model”. Spi$ bych fekla, ze nds systém
je v urcitém smyslu unikdtni, se vSemi svymi prednos-
tmi i problémy.

Patrite ke generaci badatelli o stredovékém
uméni, kterou vyrazné formoval profesor

Jaromir Homolka. Jak na néj vzpominate?

Je hezké, Zze vzpomindte profesora Homolku, protoze
prdvé letos si pfipomindme sto let od jeho narozeni.
Myslim si, ze to byl nepochybné profesor, ke kterému
se celozivotné hldsim, a to v tom dobrém i v tom ne
uplné idedInim. Kazdopddné jeho pfistup pro mé byl
na zacdtku naprosto formativni, predevsim zpUsob,
jakym nds ucil vidét umélecké dilo v jeho materialité.
Dnes, po vice nez tficeti letech, kdyz se vracim k jeho
textlim, v nich ale zdroven nachdzim i mnohem Sirsi
metodologické pfistupy. V poslednich letech se hodné
vénuji krdsnému slohu, coz bylo ostatné i jedno z Ho-
molkovych témat, a pravé pfi tom si stdle vic uvédomu-
ji, jak moderné vlastné dokdzal o stfedovékém uménf
premyslet. Ve svych textech oteviral otdzky spolecen-
ského a ndbozenského kontextu, objednavatelskych
souvislosti nebo ikonologického vykladu, tedy témata,
kterd dnes povazujeme za samoziejmou soucdst kom-
plexniho pfistupu ke stfedovékému uméni. Presto byvd
vnimdn predevsim jako predstavitel formdini analyzy.
Profesor Homolka byl zdrover komplikovanou osob-
nosti. To ale asi k vyraznym figurdm, jako byl on, patfi.

Jaky byl profesor Homolka jako pedagog?
Homolka kladl velky ddraz na prdci se studenty a na
studenty mél vysoké ndroky. Dnes uz se zdd skoro
neuvéfitelné, ze takovy zplsob vyuky byl tehdy moz-
ny. Na semindre jsme rozhodné nechodili Uplné v kli-
du, protoze jsme nikdy nevédéli, co nds cekd. Prave
v tom ale spodivala jeho sila, v urdité nepredvidatel-
nosti a intenzité. Je pravda, ze nékdy nebyl upl-
né laskavy, ale zdroven to bylo nesmirné inspirativni
a tvarci prostredi, které ¢lovéka nutilo premyslet.

Pan profesor Homolka kdysi rekl, ze kdyby
byl mladsi, tak by se rad zabyval moderni
architekturou. Kdybyste byla znovu na své
startovaci profesni drdze, ¢emu byste se
chtéla nové vénovat?

Myslim, ze bych neménila. Uz tehdy jsem se rozhodo-
vala mezi uménim druhé poloviny 20. stoleti a stfedo-
vékem a mdm pocit, ze bych se rozhodla stejné. Pri-
tahovalo mé socharstvi, jak moderni, tak stredovéké.
Tento zdjem ve mné vlastné zUstal dodnes. Moderni

umeéni jsem si mohla vyzkouset alespon béhem své-
ho plsobeni v Severoleské galerii vytvarného umeéni.
Gotika mé ale nikdy neprestala fascinovat.

Gotika dnes silné pronikd do populdrni kul-
tury, od Harryho Pottera po hry jako King-

dom Come. Jak to vnimate?

Pocitacové hry sama nehraju, ale vim, ze treba Kin-
gdom Come vznikalo ve spoluprdci s medievalisty
a historiky. Podoba Kutné Hory je zde podle vseho
zpracovand velmi peclivé a odpovidd soucéasnému
stavu pozndni. Zdroven je zajimavé sledovat, jak sil-
né hra ovlivnila turisticky ruch nebo zdjem verejnosti
o stfedovék. Harryho Pottera jsem samozrejmé sledo-
vala s détmi, kdyz byly malé. Gotické prostredi jsem
tam vnimala spi$ intuitivné, jako soucdst atmosféry
pfibéhu, jako pfijemné kulisy, které k nému pfirozené
patii. Samoziejmé nejde o historickou presnost, ale
spis$ o uritou imaginaci gotiky.
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Dokdze vds na gotice jesté néco prekvapit?
Urcité. Kdyby mé uz ni¢im neprekvapovala, musela
bych délat néco jiného. Pordd se objevuji nové souvis-
losti a nové otdzky. Dokonce u témat, kterd se zdaji
byt dokonale probddand, najednou zjistujeme, ze sto-
jime na zacdtku Uplné nové etapy vyzkumu. Velkym
prekvapenim poslednich let jsou tfeba materidlové
analyzy dél krdsného slohu. Diky nim dnes zjistujeme,
kolik prazskych dél z konce ¢étrndctého stoleti se na-
chdzi v zahranidi. Polsti kolegové napfriklad noveé iden-
tifikovali fadu mimorddné kvalitnich dél pochdzejicich
z Prahy, coz uUplné méni dosavadni pohled na celé
obdobi.

,Gotika mé ale nikdy nepfestala
fascinovat.”

Co vds pritahuje na takzvanych zelenych
muzich?

K tématu zelenych muzl jsem se dostala pres kostel
svaté Barbory v Kutné Hore, kde se objevuiji v triforio-
vé vyzdobé. Ve skutecnosti nejde jen o ,zelené muze®,
ale nékdy i o zenské postavy. Je to fascinujici archetyp
propojeni ¢lovéka a pfirody, ktery prostupuje mnoha
kulturami a ndbozenskymi tradicemi. Ve stfedovékém
krestanském kontextu byvaji zeleni lidé spojovdni
s cyklickou obnovou pfirody, se zmrtvychvstdnim nebo
s prichodem jara. Typické je zobrazeni lidské hlavy
prorUstajici listovim a vétvemi, nékdy az natolik, ze
Clovék a vegetace splyvaji v jediny organicky celek.
Zdjimalo mé predevsim jejich umisténi v sakrdinim
prostoru, ¢asto v urcitych prechodovych nebo ,limindl-
nich* zéndch mezi pozemskym a duchovnim svétem.

Souvisi vds zdjem o tento motiv, ale
i 0 gotické uméni obecné, s vasim osobnim

vztahem k prirodé?

To je zajimavd otdzka. Nikdy mé nenapadlo, ze by to
mohlo souviset, ale moznd ano. Cim jsem staréi, tim
nebo o prochdzky se psy, ale i o samotnou zkusenost
ticha a samoty. Na chalupé ¢lovék najednou vnimd
véci, které ve mésté mizi: hlas ptdkd, bzuceni véel nebo
zvuk vzlétajictho bazanta. Jsou to drobnosti, bez kte-
rych si dnes uz neumim predstavit zZivot. Pfiroda pro
mé predstavuje misto bezpedi, klidu a ndvratu k viast-
nim korentm.

Jste jednou z mdla profesorek déjin uméni
v Cesku. Pfemyslela jste nékdy nad tim, co

pro vds profesura vlastné znamena?

Popravdé jsem nad tim nikdy pfiliS nepremyslela.
Kdyz jsem v roce 2003 prochdzela konkurzem, profe-
sor Horyna mé tehdy zavdzal, ze do Sesti let zahdjim
habilita¢ni fizeni, tedy Ze budu usilovat o docenturu.
Méla jsem pocit, ze jsem to slibila, takze to pro mé byl
zdvazek. Zdroven jsem vnimala, Ze je to dulezité i pro
fungovdni katedry a akademického prostredi obecné,
kvUli akreditacim, hodnoceni nebo béznému provozu

Skoly. Nebrala jsem to jako néjakou osobni metu, ale
spis jako pfirozenou soucdst akademické prdce.

A podobné jste potom pristupovala i k pro-
fesure?

Asi ano. Po zhruba deseti letech od habilitace pfisly
otdzky, jestli nepljdu ddl. A jé si tehdy fikala, ze po-
kud je to potfeba pro skolu a akademicky provoz, tak
do toho pUjdu. To, Ze jsem se stala prvni profesorkou
na KTF, jsem vlastné nikdy nevnimala jako néco mi-
morddného nebo komplikovaného. Neméla jsem pocit,
ze by kolem toho existovaly néjaké prekdzky. Naopak
jsem vzdycky citila podporu, at uz od profesora Hory-
ny, profesora Royta, nebo pozdéji dalsich koleg(.

Vnimala jste profesuru jako urdité vyvrcho-

leni své dosavadni prdce?

Moznd spis jako moment, kdy si ¢lovék uvédomi, ze uz
neni nejmladsi. Ale podobné milniky zdroven prindseji
urcitou svobodu a uvolnéni, coz je vlastné pfijemné. A
zdroven s nimi prichdzi i novd odpovédnost. Clovék mé
pocit, ze by mél skole néco vracet a néjak o ni pecovat.
| proto jsem pfijala roli prodékanky pro védu a zahra-
nici, protoze mdm pocit, ze fakulta potfebuje urcitou
stabilizaci a podporu.

Vnimala jste nékdy svou pozici i ve vztahu
k tomu, Ze jste zena v prevdazné muzském
akademickém prostredi?

Samoziejmé, ze prostredi védeckych rad a instituci
bylo tehdy hodné maskulinni, ale nikdy jsem neméla
pocit, ze bych byla néjak vyrazné nechténd nebo mu-
sela prekondvat prekdzky pouze jako zena. Zdroven
jsem nikdy neméla ani pocit néjaké protekce. Dnes se
nékdy mluvi o pozitivni diskriminaci, ale jd jsem to tak
nikdy nevnimala. Spi$ mi pripadalo, ze vSe ptirozené
vyplynulo z prdce, kterou Clovék délal. Vzdycky jsem
méla pocit, ze to hlavni je spole¢ny zdjem o vyuku
a vyzkum. Vsichni rddi u¢ime, stardme se o studenty
a zdroven bdddme. To jsou vlastné dvé strany jedné
mince a v tomhle podle mé nakonec neni dalezité, jestli
jste muz nebo zena.
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Existuje néjaké poselstvi, které byste chtéla
svym studentiim predat?

Myslim si, ze pro kazdého historika a histori¢ku uméni
je dulezité nejen intelektudini zdzemi, protoze je to sa-
moziejmé velmi ndro¢ny obor, ale také schopnost ne-
chat se vést intuici a urditym vnitfnim citem pro umeé-
lecké dilo. Prdvé to povazuji za zdsadni. Totiz, aby se
Clovék v tomhle krdsném oboru dokdzal naijit a citil se
v ném stastny. Jen tehdy mdize svou zkusSenost a ra-
dost preddvat ddl.

»Intuice je pifi setkani s uméleckym
dilem nesmirné diilezita.”

Dd se podle vds intuice skute¢né vyuzivat

v kunsthistorickém bdaddni?

Urcité. Intuice je pii setkdni s uméleckym dilem ne-
smirné dulezitd, protoze dilo na ¢lovéka néjak puso-
bi. Samoziejmé mdme presné formulované metodo-
logické pristupy, od Panofského az po dalsi autory,
ale zdroven tam vzdy existuje urcitd schopnost vidénf{
a porozumeéni. A myslim si, ze historik uméni by mél
byt Clovékem, ktery tuto schopnost dokdze ddl predd-
vat. Tedy nejen znalosti samotné, ale i cit pro dilezi-
tost a samotnou existenci uméleckého dila.

Kdyz si na vas studenti a studentky za né-
kolik let vzpomenou, co byste si prdla, aby
si odnesli?

Bylo by mi milé, kdyby si na mé vibec vzpomnéli. Ale
jesté vic bych si prdla, kdyby v nich zlstalo néco z toho
zpUsobu premysleni, ktery jsme se jim snazili predd-
vat. Byla bych rdda, kdyby muj zptsob vyuky nebo vé-
decké prdce pro né byl néjak inspirativni a ukdzal jim
cestu ke kritickému mysleni. Ne k tomu, aby opakovali
to, co jsme je naudili, ale aby se s tim dokdzali kriticky
vyrovnat, posunout to ddl a byt lepsi nez my. To by mi

vvvvvv

Stela Sochrovd
Redakce Art.ext

PROF. MICHAELA OTTOVA

Historicka umeéni se zamérenim na socharstvi obdobi
stfedovéku. Vyuluje déjiny uméni na Filozofické fa-
kulté Univerzity Karlovy, Katolické teologické fakulté
Univerzity Karlovy a na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Dlouhodobé se vénuje také problematice pa-
madtkové péce, kulturniho dédictvi a metodologii déjin
umeéni.

- Yullana Shyshova




STUDIUM NA KATOLICKE
TEOLOGICKE FAKULTE
UNIVERZITY KARLOVY

Filozofie a etika

Studium nabizi komplexni a hluboké znalosti v oblasti dé&jin
filozofie a etiky a dopliuje je schopnosti kritické orientace
v systematickych problémech. Prvni pilit studia spocivd ve
spoleéné Cetbé a vykladu kli¢ovych textl zdpadni filozofic-
ké tradice a studiu klasickych jazykd. Druhym pilifem jsou
predndsky a semindre v oblasti filozofické a kiestanské etiky,
aplikované etiky, politické filozofie a socidIni etiky. Nechybi
ani ndevik filozofické argumentace a rétoriky. Studium je za-
méreno i na intelektudiné osobnostni formaci posluchacd,
ktefi maji byt na konci studia schopni se samostatné a kri-
ticky orientovat ve slozitych problémech soucasného svéta,
analyzovat etickd dilemata a problémy, presné formulovat
a argumentovat. Absolvent se mize uplatnit predevsim v in-
stitucich zamérenych na kulturu, vzdéldvdni, védu, politiku
a socidIni oblast. Dalsi moznosti uplatnéni jsou média, ale
i ekonomické a manazerské profese.

forma studia: prezenéni
programy: bakaldrsky
prijimaci Fizeni: bez prijimaci zkousky

Aplikovanad etika

Aplikovand etika poskytuje védomosti a kompetence, jez
umoznuji vnimat a resit hodnotovd i mordini dilemata v rdz-
nych oblastech bioetiky, Iékarské etiky, hospoddrské a politic-
ké etiky, nebo se orientovat v soucasnych etickych otdzkdch
souvisejicich s Zivotnim prostredim, pravy zvitat, migraci i
umeélou inteligenci. Studium je vhodné zejména pro ty, kdo jiz
nasli své profesni uplatnéni a hledaiji filozofickd, antropolo-
gickd a socidini vychodiska pro své etické reflexe.

forma studia: kombinovand
programy: navazujici magistersky
prijimaci zkouska: ustni pohovor

Vice informaci najdete na: https://www.ktf.cuni.cz

Teologické nauky

Studijni program Teologické nauky je zaméren na studium
témat souvisejicich s postavenim a plsobenim cirkve ve
spoleénosti. Poskytuje ucelené uvedeni do biblickych véd,
dogmatické teologie, mordini teologie, spiritudini teologie,
liturgiky a doplnujicich disciplin. Tim student nabyvd kom-
petence potrebné pro hldsdni evangelia, péci o véfici, vy-
uku ndbozenstvi a pro hodnotové i eticky fundovanou sluzbu
soucasné spolec¢nosti.

forma studia: distanéni
programy: bakaldisky, navazujici magistersky
prijimaci zkouska: pisemny test
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FRANTISKANSKA ZAHRADA

1348
Jungmannovo ndmésti 751/19, Praha 1

Doslova odza klidu uprostfed ruchu velkomésta hned
vedle Vdclavského ndmésti, pristupnd skrz Pasdz u
Stybll vds oslovi jiz kovanymi vstupnimi vraty s biblic-
kymi motivy. Plivodné vznikla jako uzitkovd zahrada pfi
kldsteru karmelitdnd. Poté, co se karmelitdnsky kldster
zménil ve frantiskdnsky, zahrada byla nékolikrdt revita-
lizovdna, naposledy v roce 1992. Do zahrady byly mezi
rdze umistény sochy od akademickych sochatl Sta-
nislava Hanzlika a Josefa Klimese, mezi nejviditeln&jsi
patti Chlapec s musli, Fontdna s divoZzenkami a plastika
Poletuchy. Kromé soch mUzete navstivit kostel Panny
Marie Snézné, ktery se nachdzi hned za zahradni zdi.

HLAVNi POBOGKA CESKE POSTY

1871-1874
Jindrisska 909/14, Praha 1

Plvodné paldc postaveny pro osobniho Iékare
Karla IV., s Andélskou zahradou, pozdéji kidster celesti-
nek s kapli podle ndvrhu Kilidna Igndce Dientzenhofera
a nyni neorenesanéni budova, hlavni pobocka Ceské
posty. | pres jeji nyné&jsi, relativné nevyrazny zevnéjsek,
se zde nachdzi jedno z vyraznych atrii v Praze. Dvar
pUvodné slouzil pro vjezd postovnich vozu, pozdéji byl
zasklen. Naleznete zde bohatou vyzdobu od malite
Karla Vitézslava Maska, nejen s postovnimi, ale.i.s bo-
tanickymi motivy, odkazujici na minulost spojenou pré-=
vé s byvalou zahradou.

DVOR HOLESOVICKEHO PIVOVARU

1896-1897
U Prihonu 800/13, Praha 7

Prvni prazsky méstansky pivovar v HoleSovicich byl po-
staven v roce 1895 a uz pdr let poté rozvdzel pivo do
velké &dsti Prahy a okoli. Pivo se zde sice od roku 1998
nevari, ale typickd pivovarskd architektura zdstala. Bu-
dova byla po povodnich roku 2002 rekonstruovdna, ale
vizudlné nezménéna. Nyni zde sidli knizni nakladatel-
stvi a budova funguje nejen jako kanceldrsky, ale i rezi-
dencni komplex s kavdrnami a restauracemi.

1848
Prvniho pluku 20/2, Praha 8

KASARNA KARLIN 0

Vv s Vv

Kasarna Karlin-patfi.mezi nejzivéjsi a nejatraktivnéjsi
vnitrobloky v Praze, kam kazdy vecer mifi hlavné stu=
denti a mladi lidé za odpocinkem.i-zdbavou. Drive za-
nedbany prostor se stal multifunkénfm centrem, kde se
propojuje umeéni, sport i komunitni zivot. Ndvstévnici tu
mohou najit kavdrnu, venkovni sportovisté, letni kino,
kulturni akce, ¢i dokonce saunu. Kasdrna Karlin se tak
stala symbolem oZiveni méstskych prostor a inspiraci
pro podobné projekty v metropoli.
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UNITROBLOK ZA PORICSKOU BRANOU
2018 0
Za Pori¢skou brdnou 284/7, Praha 8

Historicky dvilr u stanice metra Florenc postupné ozil
diky iniciativé skupiny Divoké matky a dalSich mistnich
nadsencd. Prostor dnes slouzi jako kavdrna, komunitn{
zahrddka a misto kulturnich akci. Paletové sezeni, stol-

ky a zdhony s bylinami vytvdreji Utulné a osobité ven-
kovni prostredi. Dalsi pldny pocitaji s osazenim strech

a pavlaéi kvétinami, které prostor jesté vice zkrdsli

a propoji s okolnf ¢tvrti.

HRZANSKA PASAZ
1702-1723, 2024 G
Celetnd 12, Praha 1

Hrzdnskd pasdz, ukrytd v samém srdci Prahy nedaleko
Staroméstského ndmeésti, spojuje rusnou Celetnou s ne-
ndpadnou Kamzikovou ulici. Prestoze se nachdzi v jed-

né z nejvytizenéjsich/ ¢dsti mésta, zlstdvd pro mnoho
navstévnikld stdle skrytym mistem. Po letech nepfistup-
nosti znovu ozivd d nabizi jedinecné spojeni mody, de-
signu a uméni v historickém prostredi barokniho paldce.
Objevit tu mlzete i skrytou kavdrnu s krdsnymi inte-
riéry, idedIni misto, kam‘se na chvili schovat pred davy
turistd, zpomalit a ddt'si dobrou kdvu.

ZAHRADA SLOVANSKEHO DOMU
égggva’zvné ndm. 1423, Praha 1

Zahrada Slovanského domu nabizi chladivy stin sta-
letych platand, stylové restaurace a jedineénou atmo-
sféru klidného zdavétfi uprostred kazdodenniho shonu.
Dominantou prostoru je fascinujici instalace Subtile od
Federica Diaze, tvorend stovkami malych stfibrnych
plosek, které odrdZeji a zdroven pohlcuji okoli. Dilo
pfipominajici ptac¢i hnizdo vytvdri pocit ¢asoprostoro-
vé trhliny a vybizi ndvstévniky k zastaveni, odpocinku
a zamysleni nad vilastnim vnimdnim svéta.

Y o4 L4 (-]
PASAZ U STYBLU
1928-1929 0
Vidclavske ndmésti 785/28

PasdZi se neoficidiné fikalo Alfa podle stejnojmenné
tanedni kavdrny. Najdeme ji v Palaci U Stybld, v jedné

z nejvétsich a zdroven nejvyraznéjsich funkcionalistic-
kych staveb v Praze. Budovavyrostla na misté nékolika
méstskych dom( a dd se povazovat za jednu z domi-
nant Vdclavského ndmésti. Mimo ptlisobivou fasddu se
zde nachdzi' i dvoupodlazni pasdz se zelezobetonovym
zebrovanim a sklenénymi tvarovkami na stropé, zajis-
tujicimi dostatek denniho svétla. Mimo kina Alfa v bu-
doveé takeé sidlilo divadlo Semafor a nyni tu najdeme né-
kolik mensich obchodl a butikd.
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ZAHRADA STERNBERSKEHO PALACE
1699 - 1708 0
Hradcanské ndmesti 57/15, Praha 1

Na jednom z nejnavstévovanéjsich mist v Praze se
ukryvd zahrada, o niz vétsina lidi ani netusi. Je otevre-
nd pouze v letnich mésicich, coz ji umoznuje uchovat

si intimni a témér tajemnou atmosféru. Vedle expozice
starych mistrd nabizi odzu klidu a zelené primo v srdci
mésta. Najdete zde sochy Ceskych umélcl 20. stoleti,
naptiklad Zenu s delfinem od Jana Stursy nebo sousoéi
od Bretislava Bendy a jezirko s plastickou sochou ¢dpa
od Jana Laudy. Zahradu doplnuji rododendrony vysd-
zené historickou uméni Annou Masarykovou.

BASTION XXXI

1348, 2012
Horskd 1751/4, Praha 2

Bastion U<Bozich muk je klidné vyhlidkové misto na
okraji Nového Mésta,Kde se setkdvd historie se soucas-
nosti. Nachdzi se'na dochovaném Useku stfedovékych
hradeb zalozenych roku 1348 cisarem Karlem IV., které
pozdéji doplnilo barokni opevnéni. Dnes je zrevitalizo-
vany prostor oblibenym mistem pro odpocinek i rlizné
akce. Setkdte se tu s dily soucasnych sochar, kterd
mistu doddvaiji Zivou atmosféru. Nabizi krdsné vyhledy
na Vysehrad, Nuselsky most nebo park Folimanku. Je
také idedini pro klidné pozorovdni zdpadu slunce i obje-
vovani historie Prahy.

VOJANOVY SADY
1685 m
U luZického semindre 43/17, Praha 1

Jedna z nejstarsich prazskych zahrad, payvodné kldster-

ni, zaujme historickymi kaplemi sv. Elidse a sv. Terezie,
malebnym rybnickem a vyhlidkovou rGzovou terasou
se slune¢nimi hodinami. Prostor dopliuje sklenik, né-
kolik pdvd a zdhony s magnoliemi, rododendreny a se-
zoénnimi kvétinami. Ojedinéld je i krdpnikovd vyzdoba
kaple sv. Elidse s ndsténnymi malbami, pfipominajici
pavodni kldsterni charakter mista. Zahrada je oteviend
pouze v letnich mésicich, kdy nejlépe vynikne bohatstvi
rostlinné i architektonické vyzdoby.

AMAZON COURT

2010
Rohanské ndbrezi 661/5, Praha 8

Tato unikdtni kanceldfskd budova na ndbrezi Karli-
na byla navrzena ddnskou architektonickou skupinou
Schmidt Hammer Lassen, kterd vytvorila také ddnskou
Krdlovskou knihovnu v Kodani. Prazskd stavba pracuje
s modernimi technologiemi a je navrzena tak, aby co
nejvice vyuzivala pfirodni prvky. Jeji soucdsti je verej-
nosti pristupnd vnitini dvorana s rostlinami a velkym
mnozstvim vodnich prvkd, které napomdhaji regulaci
vnitfniho klimatu budovy.
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SMYSL VYSTAV

Kazdd vystava je jedinecnym momentem, ktery reflektuje svou dobu, publikum
i autorsky zdmeér. Po jejim ukonceni vSak jeji vyznam nemizi, ale stdvd se
plnohodnotnou souddsti déjin uméni. Zanechdvad stopu v archivech, odbornych
analyzdch a kolektivni paméti. Tento odborny text se zabyva tim, jak zkoumdni
vystav pomdhd porozumét nejen minulosti, ale i soucasnému uméleckému
diskurzu. A proc je dllezité vénovat pozornost také projektiim, které byly casem
prekondny nebo zapomenuty.



! Jean Marc Poinsot,
Large Exhibitions:
A Sketch of typology,
in: Reesa Greenberg
— Bruce W. Fergu-
son — Sandy Nairne,
Thinking about Exhi-
bitions.  Psychology
Press 1996, s. 39-66,
cit. s. 47.

2 Prestoze existuje
obzvldsté v posled-
nim desetileti i v Ces-
ku trend opakované
realizace  vyznam-
nych vystav, ze své
podstaty tyto dvé
uddlosti nikdy nebu-
dou stejné.

3 Bruce Altshuler, Bi-
ennials and Beyond:
Exhibitions That
Made Art History:
1962-2002, Phaidon
Press 2013, s. 13.

4 Dagmar Svatosovd,
Exhibition  histories,
Novd  uménovédnd
disciplina, in: Pavlina
Morganovd — Terezie
Nekvindovd - Dag-
mar Svatosovd, Vy-
stava jako médium:
Ceské uméni 1957-
1999, Praha: Akade-
mie vytvarnych umé-
ni, VVP AVU 2020,
s.13-32, cit. s. 14.

Vystavy vytvarného umeéni jsou mistem,
kde se déjiny uméni promitaji do rediné-
ho svéta a kde se Sirokd verejnost mlze
osobné setkat s uméleckymi objekty. Maiji
moznost vzdéldvat, informovat nebo ote-
virat nové obzory. Divdklv ndzor ovliv-
nuje rada faktord, kterych si ani nemusi
byt védom. S uméleckymi objekty se to-
tiz nesetkdvd izolované, ale v siti vztahtd
uréené kurdtorskym zdmérem - prosto-
rem, vybérem dalsich dél a instalaci. Do
percepce divdka vstupuje doba vzniku
vystavy, spolecenské a politické uddlosti,
nebo i klepy a historky o vystavovanych
umeélcich. Navic je divdkovi predkldddna
urcitd interpretace minulosti zalozend na
aktudlnim stavu bdddni ¢ soucasném
ndhledu na déjiny. Divdk tak na vystavé
ziskdvd komplexni zdzitek, ktery zdaleka
neprindsi jen estetické uspokojeni.t

Vsem vystavnim projektdm je vénovdna
pozornost v dobé jejitho vzniku a trvdni.
Vystava md ale vyznam i po svém ukon-
¢eni. Materidly o ni jsou zalozeny do ar-
chivu, je na ni naddle odkazovdno, mize
byt zpétné zkoumdna a hodnocena a je
uréovdn jeji smysl pro dalsi vyvoj obo-
ru. Stavd se soucdsti déjin uméni. Pravé
tato schopnost konstituovat déjiny uméni,
d to obzvldsté v druhé poloviné 20. stoleti,
vedla k vzniku déjin vystav.

Vyzkum vystav je ve své podstaté cilenym
bojem proti historickému zapomindni.
Jednd se totiz o uddlosti, které jsou pevné
spjaty s dobou svého vzniku, jsou ¢aso-
vé omezené a neni mMozné je znovu zred-
-lizovat.? Pokud se maji stdt predmétem
zkoumdni déjin umeéni, je zapotrebi, aby

prekonaly svoji ¢asovou podminénost a zanechaly trvalou stopu.
Nejvyznamnéjsim zdrojem, ze kterého lze Cerpat, jsou vystavni ka-
talogy, které zachycuji a ¢asto rozvddéji myslenky autorl vystavy.
Ddle to mohou byt recenze, fotografie z instalace ¢i vzpominky nad-
vstévnikd. Dostupnych zdroja ale ¢asto neni mnoho, jako v pfipadé
jinych disciplin, a z toho vyplyvad urcitd primdrni reduktivnost déjin
vystav, které mohou pracovat pouze s omezenym mnozstvim ex-

pozic.?
Zatimco v zahranié-
ni literature \,’Zf‘ikd jiz
,Do percepce divika ot extt vinui
vstupuje doba vzniku §'i2§§yfi‘,?‘2ﬁ{3 i

vystavy, spolecenske

a politicke udalosti, nebo

i klepy a historky

o vystavovanych umelcich.”

du, Ceské déjiny uméni
dlouho na svou prvni
shrnujici publikaci ce-
kaly. Kniha Vystava
jako médium, kterou
napsaly odborné pra-
covnice Akademie vy-
tvarnych umeéni, se ta-

kovymto projektem stala. Mimo zdkladni
teoretické vymezeni této discipliny nabizi
i typologii vystav nebo vymezeni jednot-
livych etap ceskych a Ceskoslovenskych
déjin prdvé s ohledem na vystavy, které v
dané dobé vznikly.

»Jednalo se o udalosti

s velkymi ambicemi, coz Ize
odhadnout jak z mnozstvi
vystavenych deél,

tak ze spolupracujicich
instituci a kvality vydanych
katalogu.”

Spoluautorka vyse zminéné publikace,
Dagmar Svatosovd, v jednom z Uvodnich
textd zminuje, ze nekriticky pohled na
vystavy jako hybatele déjin ¢asto sklou-
zdvd k tomu, ze vyhleddvdme pouze ty
vystavy, které jsou relevantni z dnesniho
pohledu, a tedy které souzni s nasim nd-
hledem na minulost.* Pokud ale opravdu
chceme vnimat vystavy jako hybatele dé-
jin uméni, je zapotrebi zaméfit se i na ty,
které jsou z dnesniho pohledu prekonané
a které zddnlivé pro soucasny vyzkum ne-
maji zadny pfinos. Jejich opomijenim totiz
dochdzi k redukci historickych uddlosti a
celkovému zkresleni pohledu na kulturni
a uméleckou scénu dané doby. Pokud na-
priklad nebudeme kriticky zkoumat stdt-
ni umélecké prehlidky ze 70. let, ztratime
prehled o oficidInf kulturni produkci, kterd
sice byla ideologicky zatizend, ale do kte-
ré bylo zapojeno mnoho aktérli, z nichz
¢dst se pohybovala i na neoficidlni scéné.
Mimo jiné, pokud by neexistovala oficidl-
ni scéna, neméla by se ta neoficidlni vici
¢emu vymezovat.

Je dllezité si uvédomit, Zze nékteré feno-
mény, se kterymi se aktudiné snazime
vyrovnat, zde byly i v minulosti. V tomto
ohledu je presnéjsi predstavovat si déji-
ny ne jako linedrni kontinudini vyvoj, ale
jako spirdlu, kdy se neustdle vynotuji ta
samd témata, pouze pokazdé uchopend
z jiného uhlu pohledu. Ndhled na to, jak
se v minulosti vyrovndvali s otdzkami a
problémy, které s sebou pfiprava vystav a
celkové konstituovdni déjin uméni pfind-
Sely, mlze pomoct se soucasnym pohle-
dem i pres jejich kontextudini rozdilnost.
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Katalog 50 let ¢eskoslovenského malifstvi, 1969,
grafickd uprava Bohumil Vancura

28

Zapomenuté vystavy

Jako u veskerého lidského pocindninicméné do-
chdzi k tomu, ze bez ohledu na zdméry a snahu
autorl nékteré vystavy odolaji zubu ¢asu a jsou
zajimavé pro pozdéjsi zkoumdni i po letech,
jiné nemaiji tendenci prekrocit svou dobovou
podminénost. Toto bohuzel byl i pfipad vystav
50 let ¢eskoslovenského malitstvi (1918-1968)
a Tschechische Kunst der 20er + 30er Jahre,
které, a¢ predstavovaly mimorddné projekty
shrnujici pohled na vybrany usek uméni 20.
stoleti, brzy ztratily svou relevantnost.

Obé vystavy maji spolecné to, ze se odehrdly

v predvecer vyznamnych historickych uddlosti,
které vyrazné ovlivnily spole¢nost, a to véetné

»opoluprace regionalnich galerii
umoznila vystavit dila uméled,
ktefi se z riiznych politickych

¢i jinych divodi do shirek
Narodni galerie zatim nedostali."

déjin uméni. Shrnovaly urcity zpa-
sob uvaZzovdni o déjindch Ceského
moderniho uméni, ktery byl dobo-
vé podminén. Jednalo se o uddlosti
s velkymi ambicemi, cozZ Ize odhad-
nout jak z mnoZstvi vystavenych
dél, tak ze spolupracujicich instituci
i kvality vydanych katalog.

Dustojné ucténi 50 let

Ceskoslovenska

Vystava 50 let Ceskoslovenského
malitstvi (1918-1968) vznikla jako
prehlidka k oslavé 50. vyrodi vzni-
ku Ceskoslovenska. Pod taktovkou
Ndrodni galerie v Praze a Slovenské
ndrodni galerie v Bratislavé se na
ni podilely ¢eské regiondini galerie.
Slovenska sit v té dobé nebyla jesté
hotovd, a slovenskd dila tak pochd-
zela hlavné ze sbirek SNG. Prestoze
se ve vystavnich pldnech po roce
1948 objevily oslavy nejrliznéjsich
vyroci, vybér tohoto konkrétniho
byl vyjimecny. V samotném katalo-
gu stoji v Uvodnim textu, Ze autofi
béhem priprav vystavy nepoditali
s zadnymi velkymi oslavami. V ka-
lenddrich na rok 1968 byl 28. fijen
stdle znalen jako Den Zndrodnéni.
Presto autofi k roku 1918 odkazuji
jako k nejen politickému, ale hlavné
kulturné vyznamnému datu.® Sa-
motny vybér data a pravodni text,
ktery wvznikal pred prvni reprizou
vystavy, tedy v kvétnu 1968, byl
pravdépodobné ovlivnén celkovou
uvolnénéjsi atmosférou 60. let, v po-
sledni fdzi priprav dost moznd i udd-
lostmi Prazského jara.

Vystava byla putovni. Jeji prvni re-
priza probéhla na jare 1968 v Brati-
slavé a ddle pokracovala do Hluboké
nad Vlitavou, Prahy, Brna a Ostravy.
Zde byla v dubnu 1969 ukonce-
na.b Cely tento koncept stavél na
osvédcéenych principech predcho-
zich dekdd, kdy vystavy, obzvldsté
v pripadé vybérl ze sbirek vétsich
instituci, putovaly do regiond. Zaiji-
mavou zménou ale bylo, Ze v regio-
nech bylo vystaveno uméni z jinych
regionl. Vystava neobjela celou re-
giondlni sit, nebylo by to ani mozné.
Vystavni prostory mensich mést by
celkovy pocet dél nepojmuly. Prav-
dépodobné proto vystava nezavita-
la do severnich Cech. Pfestoze prdvé
zde vzniklo v rdmci regiondini gale-
rijni sité nejvice novych galerii, vét-
$ina disponovala velmi omezenymi
prostorami.

5 Jiti Kotalik, K vystavé
padesdt let ceskoslo-
venského malifstvi, in:
50 let deskosloven-
ského malif'stvi 1918-
1968, Praha 1969,
s. 7-16, cit. s. 7.

6 Vystava probéhla
v terminech: Sloven-
skd ndrodni galerie —
kvéten — Cerven 1968,
Aldova Jihoceskd
galerie — Cervenec —
srpen 1968, Ndrodni
galerie v Praze - fijen
— prosinec 1968, Mo-
ravskd galerie v Brné
- leden - Unor 1969,
Galerie  vytvarnych
uméni v Ostrave -
brezen — duben 1969.

7 Tomd$ Hylmar, ,Vy-
vést Ndrodni galerii
z izolace..." Jifi Kota-
lik a Ndrodni galerie
v letech 1967 az
1970, Bulletin of the
National Gallery in
Prague XXX, 2020,
s.199-217, cit. s. 200.

8 Jen namdtkou lze
napftiklad zminit, Ze
ze tfi dél Mikuldse
Medka byla dvé ze
sbirek AlSovy Jiho-
Ceské galerie a jedno
z Galerie v Gott-
waldové, jediné
dilo Cestmira Kafky
pochdzelo ze Stre-
docleské galerie
aze dvou dél Jifiho Ko-
Idfe bylo jedno z Ga-
lerie Benedikta Rejta
v Lounech a jedno
z Oblastni galerie Vy-
sociny v Jihlavé.

® Tento popis pa-
tif  hlavné  situaci
v Ndrodni galerii pred
ndstupem Jifiho Ko-
talika. Ten se naopak
snazil dila svych sou-
¢asnikd do sbirek co
nejvice doplnit, na
této vystaveé se to ale
jesté nemohlo pro-
mitnout. Tomds Hyl-
mar, ,Vyvést Ndrodni
galerii z izolace.."
Jiti Kotalik a Ndrodni
galerie v letech 1967
az 1970, Bulletin of
the National Gallery
in Prague XXX, 2020,
s.199-217, cit. s. 205.



Vystavu prezentovaly dva katalogy. Mensi svazek obsa-
hoval Uvodni slovo feditele Ndrodni galerie, Jifiho Kotalika,
a reditele Slovenské ndrodni galerie, Karola Vaculika, ddle
soupis vSech vystavenych dél a barevné reprodukce vy-
branych obraz(. Tento katalog vysel jiz k zahdjeni vystavy
v Bratislavé. Vétsi sbornik obsahoval delsi texty opét od
obou reditell, soupis dél, véetné medailonkd jednotlivych
umélcl, kratké predstaveni vsech zucastnénych galerii,
chronologii ¢eského uméni od roku 1918 do roku 1968
a Cernobilé reprodukce vsech vystavenych dél. Sbor-
nik byl publikovdn az v roce 1969, a lze tak odvodit, ze
autori si opravdu slibovali, Ze se tato vystava skrze
sbornik stane vyznamnym zdrojem informaci pro od-
bornou i laickou vefejnost. Reditelé obou galerii se na
vystavé nevédomky potkali na opacnych pdlech svych
kariér. Karol Vaculik byl na postu reditele slovenské ga-
lerie jiz 16 let, v roce 1970 bude ale odvoldn z politic-
kych ddvodu. Jifi Kotalik naopak nastoupil do funkce re-
ditele Ndrodni galerie pouhy rok pred vystavou, a i pres
pavodni skepsi na této pozici zlstane dlouhych 23 let.”

Zrozeni sité galerii a ¢eskoslovenského uméni
Nejdalezitéjsim aspektem byl vybér dél. Diky zastoupe-
ni objektl ze sbirek regiondinich galerii byla na vystavé
predstavena zndmd, méné zndmd i Sirsi verejnosti témér
nezndmd dila z daného obdobi. Symbolicky se tim zavr-
Silo vytvoreni sité galerii, které zapocalo v roce 1952, je-
jichz vysokou kvalitu tato vystava potvrdila. Spoluprdce
regiondinich galerii umoznila vystavit dila umélcd, ktefi se
z riznych politickych ¢i jinych dlvodd do sbirek Ndrodni
galerie zatim nedostali.8 Navic akvizice Ndrodni galerie
dlouhodobé pochdzely hlavné z prevodd, dard a odkazu
a svou sbirku v oblasti soudobého uméni nijak koncepéné
nerozvijela.® Oproti tomu nékteré regiondini galerie uka-
zaly, Ze se jiz za takto krdtkou dobu dokdzaly Uspésné za-
mérit na konkrétni obdobi modernich déjin anebo na kon-
krétni skupinu umélcd.® Nicméné, to plati predevsim pro
Ceské regiondlni galerie, jak bylo jiz zminéno, slovenskd sit
utvdrend pozdéji nemohla poskytnout tolik vhodnych dél.

Celd vystava byla postavena na konceptu ¢eskosloven-
ského uméni. Vystava vychdzela z ideje, e Ceskosloven-
sko jako stdt md spolec¢né tvorenou kulturu, kterd sice vzni-
kala paralelné, ale, jak sami autofi zminuji, méla spole¢né
sty¢né body. To, ze se politické a spoleCenské koncepty
propisovaly do déjin uméni, ne-
bylo samo o sobé nové. Ndrodni
kdnony jiz v 19. stoleti vznikaly

10 Velmi rozdilnd uro-
ven jednotlivych ga-
lerii vidét i z kratkych
charakteristik ve sbor-
niku. Ne vsechny mély
kvalitni sbirky moder-
niho umeéni, nékteré
se zamérovaly pouze
na lokdIni umélce.
Kvalitnimi  sbirkami
vynikaly napftiklad Al-
Sova jihoCeskd galerie
(imaginativni uméni)
nebo Galerie Benedik-
ta Rejta (konstruktivni
tendence).

s myslenkou na ospravedinéni
emancipace jednotlivych ndro-
di. Koncept ceskoslovenského
umeéni byl ale spojeny hlavné se
stdtni reprezentaci v zahranidi ¢i
s Cisté ideologickymi vystavami
z50. let. Casto také dochdzelo ke
stereotypnimu vyobrazeni slo-
venského uméni jako tradi¢néj-
$iho, folklornéjsiho a tak trochu
opozdéného oproti modernimu
a kosmopolitnimu ¢eskému umé-
ni. Autofi vystavy si tento pro-
blém uvédomovali a pokouseli se
slovenské uméni stavét na stej-

Zpusob, jakym byly vystavy

v minulosti poradany a na jakych
myslenkovych zakladech stavély,
miiZe byt odrazovym mistkem
pro kriticky nahled na soucasné
problémy...”

nou Uroven jako to ¢eské a hledat v ném moder-
né&jsi proudy. V Uvodnich textech popisuiji, ze jejich
snahou bylo zobrazit samostatny vyvoj kazdého
ndroda a zdroven poukazovat na jejich spoleéné
vychozi momenty. Z dalSich doprovodnych textd
je ale zfejmé, ze tyto podnéty pfichdzely hlavné
od cCeského uméni, jehoz pribéh byl prece jen vic
etablovany, a slovenské uméni se snazilo tuto tra-
jektorii kopirovat. Signifikantni je, Ze i recenze v
tisku se prakticky vénovaly pouze ¢eskému umeéni.
| Miroslav Lamac ve své obsdhlé Uvaze v ¢asopisu
Viytvarnd prdce konstatoval, ze bude mluvit pou-
ze o Ceském uméni, protoze o tom slovenském mu
chybi dostate¢nd znalost.!

Obraz Mikuld$e Medka na vystaveé 50 let
¢eskoslovenského malifstvi
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Katalog Tschechische Kunst der 20er + 30er Jahre: Avant-
garde und Tradition, svazek 1, 1989, na prebalu Frantisek
Kupka, Serie C VI, 1935-1946

Katalog Tschechische Kunst der 20er + 30er Jahre: Avant-
garde und Tradition, svazek 2, 1989, na prebalu Otto Gut-
freund, Dévce s psikem, 1920
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Série nestastnych okolnosti

Vystavy a kulturni provoz samoziejmé ovliviuji historické
uddlosti. | tuto vystavu zasdhla srpnovd okupace, kterd se
uddla jesté pred prazskou reprizou vystavy. Hlavnimi du-
vody, pro¢ se vystava nakonec odsunula na okraj zdjmu,
jsou ale spi$ uddlosti, které ndsledovaly v nadchdzejicich
mésicich a letech. Prvnim byl vznik federace. Vétsi mira se-
parace obou stdtd a striktni oddéleni vétsiny instituci vedly
v dlsledku k tomu, ze cely koncept ¢eskoslovenského umé-
ni byl upozadén a jen vyjimec¢né byl pouzivdn v souvislosti
s reprezentativnimi vystavami v zahranici. Slovenské uméni
tim sice dostalo prostor na nalezeni vliastniho jazyka a ne-
muselo se neustdle vyrovndvat tomu ¢eskému, zdroven ale
zanikly jakékoli snahy o nalezeni spoleéného dialogu, a na
strané Ceského uméni to v disledku vedlo k vétsi uzavre-
nosti a pragocentrismu.

Druhou pticinou byl postupny ndstup normalizace. V této
dobé doslo k velkému propadu v celkové kulturni a umé-
lecké produkci. Vystavni pldny zdaleka neobsahovaly tolik
vystav jako v 60. letech. Mnoha umélciim byla znemoznéna
jak vystavni ¢innost, tak i samotnd tvorba. Z rlznych gale-
rii byli odvoldvdni komisafi i feditelé, a tim byla zpretrhd-
na ndvaznost na progresivni vystavy z 60. let. Na pocdtku
70. let tak z fediteld spolupracujicich galerii zlGstal na své
pozici pouze Jifi Kotalik. Etos uvolnénych predokupaénich
let, ktery v sobé expozice nesla, jiz nebyl zddouci.

Vystava se snazila tézit z Uspésnych vystav, které us-
porddaly nékteré regiondini galerie v 60. letech. Kvili své
monumentdini téZkopddnosti ale postradala dravost
a prvek provokace, ktery tehdy mély probihajici vystavy
jako Socha 1964 v Liberci nebo Imaginativni uméni'v AlSové
jihoCeskeé galerii. Pokud by se historie ubirala jinym smérem,
mohla tato vystava zlegitimizovat predchozi akce tohoto
typu a zaradit imaginativni uméni a dalsi nové umélecké
pfistupy 60. let do hlavniho proudu. Bohuzel se tak nestalo.
Dila soudobych umélcd byla vrdcena zpét do depozitdri a
v mnohych pfipadech byla znovu vystavena az po vice nez
20 letech. Kontext, ve kterém pak byla prezentovdna, uz byl
ale znacné odlisny od toho, jaky tehdy predstavila vystava
50 let ceskoslovenského malitstvi.

Pocta ceskoslovenskému uméni v zahranici

Druhym sledovanym projektem je vystava Tschechische
Kunst der 20er + 30er Jahre usporddand v Institutu Mathil-
denhdhe v zdpadonémeckém Darmstadtu v roce 1989.
Prestoze se jednd o zahrani¢ni vystavu, jeji publikum by
stejné tak mohli byt Cesti divdci, jako ti zdpadonémecti.
Vystava vznikla pod vedenim Jifiho Kotalika jako reditele
Ndrodni galerie ve spoluprdci s dalsimi ndrodnimi institu-
cemi, hlavné s Uméleckoprimyslovym muzeem a Ndrod-
nim technickym muzeem. Divdkdm byla zprostifedkovdna
kompletni kulturni produkce 20. a 30. let v Cesku, od vol-
ného uméni pres scénografii, fotografii, uzité uméni az po
pramyslovy design a architekturu. Recenze shodné hovo-
fily o mimorddnosti celého projektu, ktery svym rozsahem
i pojetim nemél obdoby nejen v kontextu zahraniénich, ale
i Ceskych projektd. Vystava se konala v rdmci dlouhodobéjsi
spoluprdce s Institutem Mathildenhdhe. Jednalo se jiz o treti
expozici, kterd zde probéhla. Recipro¢né byla v Praze uve-
dena vystava Uméleckd kolonie Darmstadt, kterou pfipra-
vili pracovnici institutu. K vystavé vysly hned dva obsdhlé
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katalogy. Jeden poddval sou-
pis vSech vystavenych umélct
a predmétd, vcéetné krdtkych
anotaci, a Uvodni stat od Jifiho
Kotalika. Druhy obsahoval studie
k jednotlivym tématiim od rdz-
nych autord ze zastoupenych in-
stituci. Katalogy byly ale dostup-
né pouze v némciné.*?

Prostor pro umélce vsech
ndrodnosti

Vlystavu lze oznadit za generdini
zkousku stdlé expozice moderni-
ho uméni, kterd méla vzniknout
v nové zrekonstruovaném Ve-
letrznim paldci. Jiti Kotalik mél
predstavu, ze vzhledem k veli-
kosti Veletrzniho paldce bude
mozné expozicemi pokryt nejen
volnou tvorbu, ale prdavé i tvorbu
uzitou. Zdroven zde chtél prezen-
tovat architekturu, jejiz samo-
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statné oddéleni v Ndrodnfi galerii vzniklo jen krdtce
pred zkoumanou vystavou. Vzhledem k tomu, ze
se otevreni Veletrzniho paldce neustdle odklddalo,
byla tato vystava také pfilezitosti predstavit prd-
ci odbornych pracovnikl verejnosti, i kdyz v tomto
pfipadé némecké ¢ minimdlné némecky mluvici.
Tomu odpovidala i koncepce katalogu Ndrodni ga-
lerie, ktery poprvé takto podrobné predstavoval
jednotlivé umélce a jejich dilo. Jeho rozsah a kvalita
jsou na svou dobu velmi neobvyklé. Svou roli v tom
moznd hrdl i fakt, ze v rozpocltu, ktery byl rozdélen
mezi Ndrodni galerii a Institut Mathildenhohe, pra-
vé katalog platila némeckd strana.

Velkou zménou oproti jakymkoli vystavdm podob-
ného zaméreni v predchozich desitkach let byla
snaha poctive vystavit vSechny zajimavé umélce a
designéry této etapy bez ohledu na jejich ndrod-
nost, vyzndni ¢i politickou pfislusnost. Najednou se
zde tak objevuji po dlouhych letech umélci némec-
ké ndrodnosti ¢i némecky mluvici, Zidé, emigranti,
dokonce i ti, ktefi odesli az po roce 1968. Nékterd
dila proto mohli divdci spatfit dpIiné poprvé nebo
po dlouhych desitkdch let.

Téma némecky mluvicich autorl na konci 80. let
pomalu probubldvalo zpét do verejného prostoru
a Ndrodni galerie by tak mohla byt pro jednou in-
stituci, kterd urcuje vyvoj déjin uméni. Bohuzel celd
akce byla zastinéna Kotalikovym apolitickym pfi-
stupem, ktery se promitd do vSech doprovodnych
textl. O situaci némeckeé ¢i zidovské mensiny jsou
v textech pouze vdgni zminky a v jednotlivych me-
dailoncich o tom bud nic napsdno neni, nebo si to
musi ¢tendr slozité odvodit. Kotalik v tomto sméru
dlouhodobé razil pristup, ktery sice umeéni stavél do
jakéhosi historického kontextu, ten ale nebyl pfilis
rozsdhly a Slo spi$ o povrchni propojeni. Zatimco
na tvorbu jednotlivych umélct dokdzal mit Kotalik
zajimavy kriticky pohled, politicko-spolecenskou
situaci hodnotil zna¢né nekriticky a bez jakéhokoli
hlubsiho vhledu. Na druhou stranu je nutno uznat,
Ze autori textl mohli vychdzet pouze z dostupnych
zdroja, které mohly byt ¢asto ideologicky zabarve-
né. To mohlo ovlivnit zamlceni nékterych detaill,
i kdyz samozrejmé ne vSech. Tato nutnost nékteré
informace zatajit ¢i je nezminit pro neznalost vedla
k nekonzistentnosti textl, obzvldsté medailonk,
jejichz obsah se u jednotlivych autord velmi lisil.
U nékterych medailonek mapoval cely zivot a tvor-
bu, a to az do autorovy smrti, pfipadné do soucas-
nosti. U jinych se zaméroval pouze na zkoumané
obdobi 20. a 30. let, pfipadné se o dalsich osudech
zminoval pouze vdgné. Tato situace nastdvala vét-
inou u umélca, kteti z Ceskoslovenska odedli jak
pred vdlkou, tak po ni, ¢i az po roce 1968. Nékteré
udaje, tfeba prdvé ndrodnost, nebyly zmifovdny
u zddnych autor(. To bohuzel vedlo az k Usmév-
nym situacim, kdy zde byli, predevsim v oblasti
architektury, zminéni zahrani¢ni umélci, jejichz pfi-
slusnost k jinému ndrodu si musel ¢tendr odvodit
sdm.3
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Necekané zmény v dusledku historickych

uddlosti

Ndsledujici historické uddlosti, sice na rozdil od pred-
choziho pfipadu nezasdhly ptfimo do prabéhu expozi-
ce, zcela jisté ale ovlivnily jeji vnimdni v delSim caso-
vém horizontu. Zména politického smérovdni a ndvrat
k demokracii znamenaly mimo jiné opétovné persondl-
ni zmény ve vétsiné instituct. Jifi Kotalik odchdzi v roce
1990 do dlchodu. Komplikovand situace v Ndrodni
galerii v prvni poloviné 90. let vedla k naprosté ztra-
té jakékoli kontinuity. Kotalikovo dilo a pfinos ¢eskym
déjindm uméni nejsou dodnes dostateéné zhodnoce-
ny. Stavba Veletrzniho paldce se protdhla az do roku
1995 a expozice, kterd se v ném otevrela, v nicem ne-
pripominala velkolepé Kotalikovy pldny na prezentaci
ceské moderni kulturni produkce.

Téma umélcl, na které se zapomnélo, at uz kvdli jejich
pfislusnosti k ndrodnostni mensiné, politickému pre-
svédcenl, ¢i predCasné smrti, se objevilo hned na né-
kolika vystavdch v 90. letech, i kdyz z dnesniho pohle-
du to byl pouze zaldtek snahy o reinterpretaci tohoto
obdobi. Proklamovand snaha podivat se na tuto dobu
bez politické optiky poslednich desitek let, obzvldsté
v prvnich letech, radikdiné odmitala vse, co vypadalo,
ze bylo pfilis ovlivnéno politikou. Snahy Ndrodni gale-
rie a predevsim Jifiho Kotalika do této kategorie bohu-
Zel spadaly.

Vystava, kterd by tak jinak mohla byt vnimdna jako
prvni vlastovka, najednou ztratila svlj smysl a stala
se reliktem mysleni, které bylo po revoluci prekondno.
Ndznaky kontroverznich témat uz nebyly dostatecné
a zminénd apoliti¢nost byla vnimdna jako cilend snaha
o zamlcenf ¢i alespon zamlzeni nékterych faktd. Navic
se jednalo o zahrani¢ni vystavu s némecky psanym
katalogem a zdjem po roce 1989 byl vic koncentrovdn
na domdci produkci.

Nedocenéné vystavy zaslouzi pozornost

Z dnesniho pohledu Ize obé zminéné vystavy oznacit
za tzv. slepé ulicky Ceskych déjin uméni. Jednalo se
v obou pfipadech o posledni projev urc¢itého ndhledu
na déjiny, ktery byl dobové a politicky podminén a je-
hoz zdkladni mysSlenky byly nakonec prekondny. Vy-
stavy se staly pouhym historickym reliktem bez jaké-
hokoli pfesahu do souc¢asného mysleni.

Pokud ale pfijmeme teorii, ze aktudIni pohled na dé-
jiny je stejné tak podminén soucasnou situaci a nijak
nezarucuje, ze je objektivné pravdivéjsi, ukdzi se obé
vystavy jako mnohem zajimavéjsi. Vystavy se snazi-
ly vyrovnat s mnoha slozitymi tématy, jako je koncept
ndrodniho uméni, definice ndroda, propojeni politiky
a uméni, periodizace déjin a dalsi. Dodnes na vétsinu
téchto témat nemdme jednoznacnou odpovéd. Ackoli
se v 90. letech mohlo zddt, ze otdzka zarazeni némec-
ky mluvicich umélcl do ¢eského kdnonu umeéni je pou-
hou otdzkou Casu, historie ukdzala, ze tomu tak nenf
a ze je celd situace mnohem komplikovanéjsi. Podob-
né je to se vztahem c&eského a slovenského uméni,
ktery se promitd i do sou¢asného uméleckého svéta,

kdy slovensti umélci studuji na uméleckych skoldch v
Cesku a jejich ndrodnostni zatazeni se vymykd prokla-
mované jednoduché bindrnosti. Koncept ¢eskosloven-
ského uméni byl sice znac¢né problematicky a ani au-
tofi zkoumané vystavy se s nim nedokdzali vyporddat,
samotnd myslenka prekondni tzkych ndrodnich iden-
tit a vytvoreni vétsich celkd mlze byt ale inspirativni
a v soucasné dobé prostupnosti evropskych hranic i
nutnd.

,Pokud ale pfijmeme teorii, Ze aktualni
pohled na déjiny je stejné tak podminén
soucasnou situaci a nijak nezarucuije,
Ze je objektivné pravdivejsi, ukazi se
obé vystavy jako mnohem zajimave;si.

KotalikGv apoliticky koncept byl ve své dobé proble-
maticky, protoze zamicoval uUdaje, které by ctendfi
mohly poskytnout hlubsi vhled do dané epochy. Bez
informaci o némecky mluvici menginé v Ceskosloven-
sku se nékteré historické uddlosti zddly byt nesmysl-
né. Z dnesniho pohledu ale mdze byt zajimavd pro-
vokativni myslenka nemluvit o ndrodnosti jednotlivych
umélcd, ale zamérit se napfiklad mnohem vice na po-
psdni jejich vzdjemnych vztahd, at uz osobnich, nebo
uméleckych.

Zkoumdni vystayv, které se z rznych ddvodU ocitly na
okraji zdjmu, tak neni nutné vnimat jen jako ndstroj
k podrobnéjsimu prokresleni dané doby. ZpUsob, ja-
kym byly vystavy v minulosti pofdddny a na jakych
myslenkovych zdkladech stavély, mize byt odrazo-
vym mUstkem pro kriticky ndhled na soucasné problé-
my a inspiraci pro vétsi otevienost novym myslenkdm.
Pohled na prdci predchozich generaci také mlze vy-
volat urcitou pokoru vici tomu, ze nase problémy, kte-
ré v oboru resime, nejsou casto tak unikdtn.

BARBORA PAVLIS

Je studentkou dok-
torského programu
Déjiny uméni na Ka-
tolické teologické fa-
kulte Univerzity Kar-
lovy v Praze. Vénuje
se zejména moder-
nimu a soucasnému
umeni, historii vystav
a problematice digi-
tdInich déjin uméni. y 4
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Prijel jste dnes do prdce na kole?

Ano, samozrejmé prijel! J& jezdim kazdy den. Ted je
sice Spatné pocasi, ale hlavni je se dobre obléknout.
Jediné kdyz silnice namrzne, tak kolo odkldddm, ale to
je tak dvakrat, trikrdt do roka.

Jak se z absolventa stfedni a vysoké zemé-

délské skoly stal historik uméni?

Ja jsem vyrlstal v normaliza¢nich pomérech. Kdyz
jsem musel nastoupit na stfedni Skolu, tak byly dvé
moznosti — gymndzium anebo stfedni zemédélskd
Skola, kterou jsem si vybral. Nikdy jsem nemél problém
s matematikou, chemii a pfirodnimi védami, i proto
jsem si zvolil zemédélku. V oboru jsem zUstal a na vy-
soké Skole jsem studoval biochemii chmele. Musim fict,
Ze jsem nikdy nelitoval. Na téch zemédélskych skoldch
byli velci odbornici. Zdroven ta skola nebyla tolik ovliv-
néna rezimem oproti filozofickym nebo humanitnim
fakultdm.

O uméni jsem se ale zajimal uz od stfedni skoly.
V Roudnici nad Labem byla vyhldsend galerie vytvar-
ného umeéni, kterou vedl pan doktor Milos Saxl. Kazdy
pdtek porddal uméleckou ,zahrddku®, coz bylo povidd-
ni o vytvarném uméni. Pravidelné jsem tam dochdzel
a velice mé to bavilo. Tehdy nastal problém, ze déjiny
uméni nebylo v té dobé mozné studovat. Ten obor byl
priblizné deset let zavieny, takze jsem musel pockat,
az se otevre ddlkové.

Vyrustal jste v Roudnici nad Labem a madte
k ni hluboky vztah. Za ¢im se v Roudnici rad

vracite?

Kazdé mésto md svlj genius loci. Roudnici mdm pro-
pojenou se spoustou véci, nejvice asi s osobnosti Maxe
Dvordka, jelikoz jeho otec byl ve mésté archivdrem.
Mdm rdd krdsny lobkovicky zdmek, a hlavné kldster
augustinidnd kanovnikd, na jejich Krista ukfizovaného
na vinném kefi jsem psal diplomovou prdci. Navic mdm
pod Ripem zahradu a k severoceské krajiné mdm moc
hezky vztah. Jsem zkrdtka Severolech!

,Kazdé mésto ma svuj genius loci.“

Narodil jste se do evangelické rodiny. Jak

jste se dostal ke katolické vire?

Je to tak. J& si doted evangelické viry nesmirné vdzim,
hlavné kvuli mému dédovi. Byl to prosty délnik, ktery
byl za vdlky tfi roky v Mauthausenu. Byl to neuvéfi-
telné pevny a zdsadovy clovék. Prechod ke katolické
cirkvi v. mém zivoté souvisi hlavné s postavou Bohu-
mila Koldre. To byl knéz z Roudnice nad Labem, ktery
studoval teologii v Rimé&. Kdyz se ve 26 letech vrdtil do
Cech, tak spole¢né s daldimi knézimi protestoval proti
komunistickému rezimu. Byl nékolikrdt odsouzen a po-
mérné dlouhou dobu strdvil ve véznici. V roce 1968 se
mu pak podarilo dostat zpét do knézské sluzby prdvé
v Roudnici nad Labem. On byl pro mé tim hlavnim im-
pulsem byljoko svoty na zemi avsichnisiho neskuteé—

.....

a umeénim, které je v katolickém prostredi mnohem
vice zastoupeno oproti tomu evangelickému.

Vase manzelka je husitskd fardrka. Na cem

bylo pro vds dllezité se shodnout?

V dnesnim ateistickém moti neni problém dialogu mezi
jednotlivymi cirkvemi. My véfime v jednoho Pdna Boha
a fadu véci povazujeme za podruzné, i kdyz by s ndmi
moznd neékteri vérici nesouhlasili. Spis se Spi¢kujeme,
nez ze bychom méli vylozené rozpor nebo se o ndbo-
zenskych otdzkdch hddali. Pro nds bylo dulezité vy-
chovat déti v kfestanstvi a cirkev at si vyberou samy,
podle toho, co jim je bliz. DUlezité je pristupovat k tomu
nendsilné a netladit.

,Ritudl je vytrzeni ze vSednosti,
Z kazdodenniho béhu.“

Jaky vyznam maji pro dnesni spolecnost
krestanské ritudly?

J@ si myslim, ze ritudl je vytrzeni ze vSednosti, z kaz-
dodenniho béhu. Jednd se o ,,Sursum corda®, své srdce
pozdvihnout. Kazdy prostor, kde je duchovno a kde je
krdsnd vyzdoba, kterd je atributem Bozim, je soucdsti
ritudlu, mse a svatkd. V tomhle obdivuji zidovskou viru.
Zidé maiji ten kazdodenni Zivot velice ritualizovany. Jé
sdm ritudly praktikuji, napriklad pravidelné na Veli-
konoce chodim na myti nohou do katedrdly sv. Vita.
Tento ritudl md velice hlubokou symboliku, je to mo-
ment uvédomeéni, ze i laici jsou spolubratfi. Pak je jesté
spolecnd vecere naznalujici sepéti apostol, ktefi byli
plvodné také prosti lidé. Ve zkratce, ritudl je v zivoté
kazdého clovéka velice dulezity, protoze nds vytrhdvd
z kazdodennosti a prispivd ke spolecCenstvi cirkve.




Architekt Josef Mocker byl stejné jako vy ry-
tifem Rdadu sv. Rehore Velikého. Uz jste vijel

na koni do baziliky sv. Petra v Rimé?

Mohu prozradit, ze bych si to prdl, ale na koni jezdit
neumim. Sedél jsem na koni akordt jednou, a to jsem
spadl. Nutno fict, Zze vjeti do baziliky sv. Petra na koni
je privilegium, kterého zatim nikdo nevyuzil. Dokonce
ani Karel IV., kdyZ byl korunovdn. Do Rima samozfej-
mé na koni pfijel, ale do baziliky sv. Petra vstoupil po
svych. Bohuzel to vjizdéni do katedrdl md spise ne-
gativni konotace. Vétsinou to byli ndjezdnici, ktefi pfi-
jeli vyrabovat mésto. Napriklad kdyZ byla vyloupena
Konstantinopol, tak sultdn vjel do chrdmu Hagia Sofia
a tam otiskl svou krvavou ruku.

,Neni nic na tomto Bozim svéte, co by
nemelo byt zjeveno.”

Jak jste se vlastné stal rytirem Rdadu sv. Re-
hore?

Jsem ¢lenem rliznych komisi pfi Prazském arcibiskup-
stvi, tato prdce je samoziejmé bezplatnd. Plus jsme
s profesorem Kuthanem zaklddali na zelené louce uUpl-
né novy obor Déjin kiestanského uméni na Katolické
teologické fakulté. Cirkev vSechny tyto aktivity regist-
ruje, a proto ndm s profesorem Kuthanem byl udélen
tento tdd. Clovék to ale nedéld jenom kviili n&jakym
ocenénim a tituldm.

Jste zndmy tim, ze se zabyvdte stredové-
kem. Cim vds zaujal? Ma co rict také sou-
¢asnému umeéni?

Uméni rozdélujeme na dobré a $patné, to plati pro
kazdou epochu. Nikdy bych nerekl, Ze staré je lepsi
nez nové, to bych poprel samotnou podstatu vyvoje
umeéni. Stredovéké uméni md obrovsky duchovni ndboj
a sepéti s virou. Jd vérim, Ze je zcela logické, Ze cirkvi
slouzili ti nejvétsi umélci, protoze jde o oslavu Boha,
toho nejvygéiho. Jak Fikal sv. Rehot, obrazy na sténdch
byvaji pro ty, ktefi v knihdch &ist neuméji. Je to pod-
statnou soucdsti pastorace. J& fikdm i studentdm, Ze
na uméni se nemd jen divat, ale musi se také citit. Di-
lem se mdme nechat uchvdtit.

Existuje dnes dobré krestanské uméni?
Stejné jako u starého a moderniho existuje rovnéz
u kfestanského uméni dobré a Spatné. To jsou dva per-
manentni pdly. U nds existuje dobré krestanské umeéni,
naptiklad i abstraktni v zastoupeni Vdclava Bostika
a Mikuldse Medka. Bostik délal tecky, ¢tverce a kruhy,
které maji symbolizovat Bozi harmonii. Je to naprosto
logické, jelikoZ krdsa tkvi v pocetnich pomérech. Také
mdm moc rdd Patrika Hdbla a jeho intervence post-
nich obraz(. Mezi mé oblibené patfi i Eva Brodskd,
to je abstraktni gobelindrka. Samoziejmé zde mdme
problém abstraktniho dila v kostele, ne vsichni mu
porozumi. Chybi tam ,claritas”, neboli jasnost podle
sv. Tomdse Akvinského. Kazdy autor musi respekto-
vat, Ze pokud tvofi dilo do liturgického prostoru, musi
liturgii slouZit.
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O Karlovi IV. vime mnoho, ale vime vsech-

no? Na co byste se rdd Karla IV. zeptal?
Samoziejmé je toho hodné. V déjindch i vuméni je
fada véci zahalend tajemstvim. Neni vSe poznatelné,
a je to dobre. Mé by zajimalo, jak si Karel IV. predsta-
voval dostavénou katedrdlu sv. Vita nebo jaky vy-
znam a jakd idea stoji za kapli sv. Kfize. To jsou za mé
nejvétsi pociny spojené s jeho osobnosti jako dondto-
ra. Karel IV. byl velky muz, ktery mél jednu vyjimecénou
vlastnost, nebdl se, Ze ho nékdo preskodi. Mezi Karlo-
vy blizké prdtele patfil Arnost z Pardubic, ktery 12 let
studoval v Itdlii. VZdy si k sobé vybiral ty nejlepsi. On si
moc dobre uvédomoval, Ze sdm toho zas tolik nezm-
Ze a ze je potreba vést dialog se vzdélanymi lidmi. To
je myslim dllezité také v dnesni dobé. Rovnéz vztahy
na univerzité a nasi fakulté zdvisi na dialogu a skutec-
nosti, Ze jsme vsichni kolegové: studenti i pedagogové,
a tedy jsme na jedné lodi.

Jaké je vase nejoblibenéjsi umélecké dilo?

Bez pochyby dilo Zmrtvychvstdni od Mistra trebon-
ského oltdre. Povazuji je za dilo, které propojuje kra-
su, duchovnost a tajemstvi. Jsou zde presné vysloveny
otdzky, které si kladou i teologové. Jakd povaha byla
Kristova téla po zmrtvychvstdni, kdyz Magdaléné rekl:
.Noli me tangere* Cili ,Nedotykej se mé&“. Poutnici na
cesté do Emauz ho nepoznaji a Tomdsovi fekne: ,Dej
mi ruku do této rdny". VSechny tyto otdzky si ¢lovék

poklddd, kdyz se na dilo divd.

Karel IV. shromazdoval ostatky. Nabizi se
proto otdzka: jste spise shromazdovatel,

nebo sbératel?

Karel IV. byl rozhodné shromaZzdovatel. Relikvie schra-
noval za duchovnim Ucéelem. KdyZz se podivdme na in-
ventdre svatovitského pokladu, je v ném vidét urcity
rdd. On veéril v posvécujici moc jednotlivych relikvif.
Existuje povést, ze k panovnikovi, ktery shromdzdi
vSechny ostatky Kristova utrpeni, sestoupi Jezis v den
posledniho soudu. Je to jakdsi zdruka spdsy, nejen
pro konkrétniho panovnika, ale pro celou jeho zemi.
JelikoZ je panovnik za svou zemi zodpovédny, mél
by se snazit toho dosdhnout. To, jestli je ostatek re-
dlny nebo ne, zda se jednd napriklad o pravou kost
dotyéného svétce, neni vibec dlleZité. Podstatou re-
likvie je jeji duchovni funkce. A stejné jako Karel IV.
jsem také shromazdovatel. Nejvice si cenim jezuldtka,
které jsem koupil pred pdr lety v severnich Cechdch.
Bylo proddvdno jako panenka, ale je to malé jezuldtko
z 16. nebo 17. stoleti, které se dd oblékat. Takovych
véci se u nds moc nedochovalo. Sbirdm rovnéz grafiky.
Napriklad mdm nejstarsi pohled na Prahu z Civitates
Orbis Terrarum, ktery v Norimberku vydal Hogenberg
Braun.

Jste autor nepreberného mnozstvi
uméleckohistorickych publikaci. Ktera z
nich pro vds byla nejvétsi vyzvou?

Rozhodné monografie mistra Trebonského oltdre. Vy-
zva to byla proto, Ze existovala jen jedna drobounkd
knizka z doby prvni republiky, ¢ili jsem musel zacinat
témér od nuly a nemél se o co plvodné opfit. Exis-

tovaly sice né&jaké ¢ldnky, ale zdkladni koncepci jsem
do toho musel ddt sdm. Kdyz ¢lovék stavi od zdkladu,
vzdycky se pak najdou skutecné tvrdi kritici. Naopak
existuji historici umeéni, ktefi v zivoté nic kromé kritiky
nenapsali.

Co rdd ctete, kdyz pomineme knihy o uméni?
Rdd ¢tu duchovni Zidovskou literaturu. Mdm doma Tal-
mud a moji oblibenou knihou je Devét bran od Jittho
Langera, bratra Frantiska Langera. Ta kniha je nesmir-
né poutavd a zachycuje zvyky Zid( z Haliée. Je krdsné
napsand, takovd pokojnd. Jiftho Langera oslovil zivot
vychodoevropskych Zidi a sdm se stal na urdity ¢as
jednim z nich.

UCil jste celou Fadu historikli uméni. Jak se
proménily vase pedagogické metody v pra-
béhu let?

Moje pedagogické metody se jisté v case méni. Bylo
by nepfirozené, kdyby se neménily. Primdrné se drzim
metodologie, kterd vychdzi z interpretace Erwina Pa-
nofského, ale samozfejmé od té doby se leccos zmé-
nilo. Moje oblibend kniha je Obraz a kult Hanse Beltin-
ga, kterd razila pojem ,,umélecké dilo v kontextu®. Dilo
nemd jen estetickou strdnku, ale také urcity vyvoj. Jak
bylo vnimdno, kde a v jakém kontextu bylo vystavovd-
no a jaky mélo dalsi Zivot, je nesmirné dualezité. Nékdy
se zapomind, ze tfeba za prvni republiky se v dé&jindch
uméni kladl velky ddraz na vytvarné formy a malifsky
rukopis, coz uz se ted nedéld. Nyni spiSe resime kon-
text, ale nemélo by se zapominat na pojem umélecké
kvality.

V jednom ze svych rozhovora jste uvedl, ze
»neni nic, co by nemélo byt pozndno“. Co
tim presné myslite?

To je biblicky vyrok. Neni nic na tomto Bozim svéte, co
by nemélo byt zjeveno. Rdd ¢tu také knihy zabyvaijici
se genetikou a pfirodnimi védami. Boha tézko poznd-
me, ale nds svét a vesmir poznat mizeme. Jsem pfiz-
nivcem védy a véfim, ze véda neni v rozporu s virou.
Mdm fadu prdtel Iékarl, ktefi jsou hluboce véfici, ale
snazi se proniknout do tajemstvi pfirody. Kdyz md ¢lo-
vék néjaky dar, tak je jeho povinnosti, se o néj podélit
s ostatnimi. Pokud jste naptiklad nadand na biologii,
tak byste se méla snazit o co nejlepsi vysledky v bio-
logii, protoze podle toho budete souzena, a ne na zd-
kladé toho, jak vroucné se modlite. Sprdvny krestan by
mél predevsim ukdzat, Ze je dobry ve svém povoldni.

Johanka Schmarczovd
Redakce Art.ext

PROF. JAN ROYT

Historik uméni zamérujici se primdrné na obdobi
raného krestanstvi a stredovéku. Zabyvd se prevdzné
ikonografii a vztahem uméni k liturgickému prostoru.
Plsobi na Katolické teologické fakulté, kde spoluza-
klddal obor Déjiny krestanského umeéni, a zdroven
vyucuje na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.
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Studium v zahrani¢i je ¢asto vnimdno jako cesta »Jdi studovat do zahranici, pomUze ti to v kariére a ziskds
k lepsi kariéfe a ziskdni cennych zkusenosti. Fran- spoustu zkusenosti." Véta, kterou jsem pfi vybéru vysoké
couzsky vysokoskolsky systém predstavuje ndroc¢- Skoly slychala ze vSech stran a jez ovlivnila i moje vlastni
ny a systematicky pristup k vyuce, zatimco ¢eské rozhodnuti. O to vétsi prekvapeni pak pro mnohé bylo,
prostredi nabizi vétsi volnost a prostor pro vlast- kdyz jsem po dvou a pul letech studium prdv ve Fran-
ni iniciativu. Porovndni obou modelt mi ukdzalo, cii ze dne na den ukondila, vrdtila se do Prahy a zacala
ze vysoka kvalita vzdéldni nemusi vzdy pfindset studovat obor Déjiny kiestanského uméni na Katolické
osobni naplnéni. teologické fakulté Univerzity Karlovy.
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Nenechte se mylit, prdva pro mé byla velmi zajimavym
oborem a studium mé opravdu bavilo, problém byl vsak
jinde. Univerzitni vyuka ve Francii je velmi ndro¢nd bez
ohledu na obor. At uz jde o prdva, nebo déjiny uméni,
studenti trdvi kolem tficeti hodin tydné na predndskdch
a dalsi dvé az pét hodin denné v knihovné. Tiihodino-
vé predndsky jsou vskutku bézné. Kazdy tyden se ode-
vzddvd dvandctistrdnkovd esej, kterou mdlokdo zviddne
napsat za jeden vecer. Zkousky probihaji pisemnou for-
mou, ¢asto trvaji ¢tyfi hodiny a mizete si na né dokonce
prinést svacinu. Celkoveé je studium intenzivni a zabere
vétsinu vaseho volného Casu.

Je vSak treba fict, ze francouzské univerzity jsou na ten-
to styl vyuky velice dobre pripravené. Kazdd skola md
vlastni knihovnu pro vice nez 1500 studentl a je mozné
si zdarma rezervovat studovnu pro sebe i pro skupinu
spoluzdkdl. Na své si prijde kazdy: ti, ktefi potiebuji ab-
solutni ticho, i ti, ktefi si Idtku radéji opakuji nahlas. Po-
kud nechcete sedét u stolu, mizete se usadit tfeba i na
gauc. Prostory jsou svétlé, pohodIné a motivujici. Sedét v
mistnosti pIné lidi, ktefi se soustredi na studium, oprav-
du pomdhd. Prokrastinujici studenty tam potkdte jen vy-
jimecné.

V porovndni s ceskym vysokoskolskym systémem ve
Francii dominuje draz na kritické mysleni. Naudit se
Idtku nazpamét je sice nutné, ale rozhodné to nestadi.
Studenti musi chdpat souvislosti a dokdzat obhdijit, pro¢
voli urcité argumenty Ci postupy. Nedostanete testy na
vyplnovdni ani seznam predem danych otdzek. Zaddnfi
zkousky muze mit napriklad jen tfi slova, a je jen na vds,
jak je pojmete a ddl rozvedete a jak do hloubky dokdzete
Cerpat ze svych znalosti.

Pro¢ jsem tedy studium opustila? Méla jsem pocit, ze se
nikam neposouvdm. Ze jsem uvéznénd ve stdle se opa-
kujicim cyklu pfiprav na zkousky a ze skutecné pochope-
ni oboru pfijde asi az poté, co obdrzim do ruky vytouze-
ny titul. A to mi nestacilo.

V Cesku ocenuji predevéim to, ze maji studenti, zvldét na
humanitnich a socidlnich oborech, mnohem vice prosto-
ru ziskdvat praxi uz béhem studia. Vétsina mych spolu-
zdku pracuje v oboru, chodi na stdze nebo se zapojuje
do rdznych projektl. Systém je v tomhle ohledu vstfic-
néjsi a umoznuje rozvijet se i mimo univerzitni povin-
nosti. Prdvé tahle moznost kombinovat studium s praxi
byla jednim z dlivodd, pro¢ mi ddvalo smysl vrdtit se do
Prahy. A podle mé by ji mél vyuzit kazdy, kdo mUze, ne
kazdy vzdéldvaci systém nabizi tolik volného prostoru.

Zdroven se ale nedd prehlédnout, ze Ceské studium
md i své slabsi stranky. Béhem semestru byvd méné
prabéznych ukoll a vétsi ¢dst prdce se presouvd az do
zkouskového obdobi. Knihovny jsou pak preplnéné a na
pocet studentl jich je v Praze opravdu mdlo. Vyuka Cas-
to klade dlraz hlavné na zapamatovdni pojm0 a defi-
nic, zatimco hlubsi porozumeéni a kritické mysleni nejsou
tak zddand jako ve Francii. Akademické prostredi navic
spoléhd na vysokou miru samostatnosti. Tak je to sa-
moziejme i ve Francii, ale tam studenti diky pravidelnym
ukollm studuji prabézné, nikoli jen ndrazové béhem
zkouskového obdobi.

Otdzkou tedy zUstdvd, ktery systém dd studentstvu
vic? Intenzivni studijni zatizeni s neustdlym tlakem
na vykon, nebo volné&jsi rezim, ktery pocitd s tim, ze
pokud vds obor bavi, budete se vzdéldvat sami?

Nemyslim si, ze existuje jednoznacnd odpovéd.
Kazdému vyhovuje néco jiného a kazdy obor vyza-
duje odlisny pristup. Jsem osobné vdécnd za systém,
ve kterém se momentdiné nachdzim. Studium mé
napliuje, mdam ¢as na mimoskolni aktivity a nejsem
neustdle pod tlakem. Na druhou stranu mi chybi
francouzskd studijni atmosféra, kvalitné vybavené
kampusy, dostupné materidly a prostiedi vice mo-
tivovanych studentek a studentd. Tam se mi ucilo
Iépe, i kdyZ jsem tim trdvila témér vsechen volny Cas.
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ANNA CAPOUNOVA

Studentka déjin kiestanského uméni na Katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy.
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Digitalizace  svétovyc
instituci postoupila
dnes muizeme sr
z jejich sbirek c
jesté sm sl
zakouset

PROF. Vi

historik uméni a ved U avu déjin krestanského
umeni Katolické teologicke fakulty Univerzity Karlovy

Digitalizace je pro nds vsechny, kdo se zabyvd-
me vytvarnym gu , heocenitelnym pomocni-
kem a zdroje;g nekoneéného mnozstvi podnéti. Se-
tkani s origindlem uméleckého dila ale digitalizat
nemuze nahradit nikdy. Se konalejsi reprodukéni
technika ndm stdle maze pfibliznou predstavu
o tfetim rozméru, o rukopis barvé, o technickych
aspektech a skuteénych. ich dila. Jsou dobré
divody, proc si bonbon zenim do ust vybalit
z celofdnu a pro¢ vyjmo hve zdtku jesté pred

konzumaci jejiho ob!.m

DIGITALIZACE
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PROF. MILENA BARTLOVA

historicka uméni a pedagoZka Vysoké skoly umélecko-
primyslové

Jsem presvédcena, ze vyznam materiality vytvarnych
umeéleckych dél neklesd, ale naopak stoupd. Jejich je-
dine¢nost je zakotvend prdvé v hmotné prostorové
realité, a to jak z hlediska uméleckého prozitku jejich
obecenstva, tak z hlediska prdce histori¢ek uméni. Jed-
na moznost, jak o tom uvazovat, je vyluénd hodnota
origindlu na uméleckém trhu, jind je ocenéni vytvarné
umeélecké tvorby jako prdce ,hlavou a rukama*“ a rozpo-
zndni (jak o tom psal Meyer Schapiro), Ze je to vyjimec-
né svobodnd prdce. | kdyz jiz vznikd rozsdhly segment
digitdlniho uméni, stejné jako videoart se zpravidla
prezentuje v muzejnim prostredi, coz md umoznit sou-
stfedéné vnimdni — a pouze takové umoznuje zminény
prozitek. DigitdIni reprodukce poskytuji informaci o tom,
ze nékde existuje umélecké dilo a jak zhruba vypadd,
mohou i ukdzat uhly pohledu, které jsou bézné nedo-
stupné. Pro uméleckohistoricky vyzkum jsou nedoceni-
telné — jesté za mych studii jsme méli pouze nesnadno
dostupné cCernobilé fotografie. Z desitek let své praxe
mohu potvrdit, ze by se historik uméni nikdy nemél vy-
jadrovat o dile, které nevidél na vlastni oci, a to ze vsech
stran (ano, i malby). Navic s digitdInimi snimky Ize rizné
analyticky pracovat. Umélecky prozitek dila ale nahra-
dit nemohou.

EVZEN PEROUT

arteterapeut a pedagog Ateliéru arteterapie Pedago-
gickée fakulty Jihoceské univerzity

Vzhledem k svému véku se snazim s novymi techno-
logiemi spiSe drzet krok. Tim je asi ddno i moje dalsi
myslenkové smérovdni.

Rdad bych ale zminil osobni zkusenost lektora pro
edukaci v NG, jednalo se o tehdejsi sbirku asijského
uméni na zdmku Zbraslav. Tuto zkusenost vnimdam jako
zkusenost zivotni, jednoznacné obohacujici a umoznu-
jici pochopeni a autenticky prozitek z vytvarného dila.
Ten byl ddn hlavné moznosti nezprostrfedkované pra-
covat s vybranymi origindly uméleckych dél rizného
druhu.

Domnivdm se, Ze toto Ize tézko zprostredkovat digitdIni
cestou. Urcité se nebrdnim moznosti pozndvat umélec-
kd dila online a vitdm ji. Pro studijni Ucely je to skvéla
moznost a tento zpUsob nahlizeni do muzejnich sbirek
je koncentrovanou zkusenosti a cestou vzdéldvdni.

Nicméné, jak vyplyvd z vyse uvedeného, teprve setkdni
s origindlem vnimdm z fady ddvodi (véetné vlivu pro-
stfedi muzea etc.) jako cestu k porozuméni umélecké-
mu dilu.




LUKAS PILKA

digitdini designér a publicista

Do muzei a galerii vstupujeme z mnoha rdznych divo-
dd. Nékdy jsme zvédavi na architekturu budovy nebo
na vystavni instalaci. Jindy hleddme misto pro setkdni
s prdteli ¢i komunitou, prostor k odpocinku nebo treba
baby-friendly zénu. Nékdo hledd v muzeu osobni roz-
voj, jiny socidini status, pro nékoho mlze byt dilezitd
muzejni kavdrna nebo sortiment v galerijnim knihku-
pectvi. Stejné tak ocekdvdme, ze budeme provedeni za-
jimavym pribéhem, ze se dozvime néco nového ¢i uvi-
dime origindl dila, které uz zndme z reprodukcf; a treba
se i nechdme okouzlit jeho aurou.

Soucasnd role muzef a galerii je zna¢né mnohovrstev-
natd a rozhodné ji nelze redukovat jen na prosté zpri-
stupnéni fyzickych artefaktd. Ndvstéva galerie je navic
ritudini zdlezitost: peclivé pldnujeme den, kdy se do ni
vyddme, domlouvdme se s rodinou nebo kamarddy,
zjistujeme, co zajimavého v ni mizeme vidét, a Casto
podnikneme i dlouhou cestu, abychom se k ni dosta-
li. | kdyby byly digitdini reprodukce technicky identic-
ké s origindly (coz nejsou, protoze nemaji meritko, pro-
stor, hmotu apod.), stdle zprostredkuji jen maly kousek
celkové viemové skladacky.

ANKETA

PROF. MARIE RAKUSANOVA

historicka uméni a vedouci Ustavu déjin uméni Filozo-
ficke fakulty Univerzity Karlovy

Prestoze digitalizace zdsadné rozsitila dostupnost
uméni, nenahrazuje jedinecnost setkdni s origind-
lem. Fyzickd pritomnost dila aktivuje vSechny smysly,
zasahuje nasi télesnost a prostrednictvim ni i imagi-
naci. Umélecké artefakty navic ziskdvaji nové vyzna-
my v konkrétnich kurdtorskych kontextech i v depo-
zitdrnich sousedstvich, jez online prostredi nedokdze
plnohodnotné zprostredkovat. Ndvstéva galerie je také
socidIni zkuSenosti umoznujici sdileni, dialog a kon-
takt s divdky a s odborniky. V rdmci nasi kulturni tradice,
kterd prikladd péci o vyjimeéné artefakty vdhu, predsta-
vuje setkdni s origindlem nejen esteticky, ale i svébytny
ritudini akt. Uvédoméni si podstaty téchto hodnot je zd-
roven podminkou reflexe jejich udrzitelnosti, kritického
zvazovani problematickych aspektl fetiSizace objek-
tu i respektu k odliSnym kulturnim a socidlnim ritudlim
napri¢ globdlnimi kontexty.
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Galerie Lazné
Liberec ——

Argonauti
ideal

LEsarachul virmvared soiea
v pakedny 1 staletl

Argonauti idedlu:
Libereckd vytvarnd scéna
prvni poloviny 20. stoleti

Anna Habdnovd
Arbor Vitae, 2025

Historicka uméni Anna Habdnovd predstavuje ori-
gindini zpracovdni tématu liberecké umélecké scény
v prvni poloviné 20. stoleti ve vystavé doprovdzené
katalogem Argonauti idedlu. Autorka se zaméfuje
na velice specifickou oblast uméni ¢eského pohra-
nici, kterému se dlouhodobé vénuije.

V Uvodu knihy je predstaven kulturné-historicky
kontext Liberce od konce 19. stoleti do druhé své-
tové vdlky. Anna Habdnovd zasazuje ¢eské umélce
do kontextu politickych a kulturnich zmén a zdroven
upozornuje na provdzanost pohrani¢i s Némeckem,
kterd trvd dodnes. | proto je kniha vyddna ve dvou
jazycich, v ¢estiné a némciné. Autorka kriticky re-
flektuje dobové snahy o vytvoreni regiondini identi-
ty a autonomniho vytvarného prostredi, které c¢asto
selhdvaji. V druhé &dsti knihy se postupné vénuje
jednotlivym umélcim a jejich prezentovanym dilam.
Katalog dopliuje vystavu o historické souvislosti,
biografické medailony vytvarnik i dalsi nevsedni
informace.

Johana Schmarczovd

Zeny, mistryné, umélkyné
1300-1900

Olga Kotkovd
Ndrodni galerie Praha, 2025

Stejnojmennd vystava skondila na podzim 2025 ve
Valdstejnské jizddrné v Praze. )eji souborny kata-
log, jehoz editorkou je Olga Kotkovd, se snazi vy-
zdvihnout dlouho opomijenou linii zenské tvorby od
roku 1300 do roku 1900. Je specifickou reakci na
tradi¢ni formy expozic typu ,stafi mistfi*.

Kniha predstavuje nejrozsdhlejsi prehlidku umél-
kyn pusobicich ve stfedni Evropé, Nizozemi a Itd-
lii. Zahrnuje pres 150 dél z oblasti kresby, grafiky,
malifstvi, socharstvi a uzitého uméni. Publikace je
¢lenéna celkem do péti kapitol: Kldster, Sih uméni,
(Ne)viditelné Zeny ze stavu, V grafické dilné a Sa-
lon. Ukazuje, jak se Zeny dokdzaly prosadit navzdo-
ry raznym prekdzkdm, od stredovékych tvilrkyn,
pres renesancni malifky (Artemisia Gentileschi, So-
fonisba Anguissola) az po profesiondini umélkyné
19. stoleti (Angelica Kauffmann). Katalog je dllezi-
tym svédectvim o vyznamu dalsiho bdddni v oblasti
umélecké tvorby zen.

Anezka Nevlidovd



Novy pribéh:
konstrukce kanonu ceského
povdlecného uméni po roce 1989

Jitka Sosovd
UMPRUM, 2025

Kniha Novy pribéh vychdzi z dizertaéni prdce Jitky
Sosové, kterd nabizi hlubokou analyzu nasich d&jin
umeéni. Zaméruje se na klicové téma: jak se utvdrel
kdnon c¢eského moderniho vytvarného uméni pre-
devsim v obdobi po roce 1989. Zkoumd nejen to, co
bylo do kdnonu zarazeno, ale predevsim to, jakymi
procesy a prostredky k tomu doslo.

Autorka se soustredi na tfi klicové oblasti. Analyzuje
podobu stdlych expozic, sleduje ,prizmata predpo-
rozuméni“, tedy obecné sdilené predstavy o uméni
v tehdejsi spoleénosti, a zkoumd, jak byla dand pro-
blematika prezentovdna ve studijnich programech
zamérenych na historii a déjiny uméni. Ackoli jde
o text vychdzejici z dizertaéni prdce, je zpracovany
srozumitelné a ¢tivé, a tim pristupny nejen odborni-
kam, ale i béZnym ¢tendrdm. Kniha prindsi novy po-
hled na promény interpretace déjin uméni po roce
1989. Je urena predevsim tém, ktefi se zajimaji o
vyvoj vytvarné scény po pddu socialismu.

Natdlia Belanovd

Fotografie mezi praci a
kapitdlem / Vé¢nd estetika
pracovnich gest

Allan Sekula
Artmap / Display, 2024

Allan Sekula ve svazku Fotografie mezi praci a ka-
pitdlem / Veé¢na estetika pracovnich gest zkoumd,
jak fotografické médium zachycuje a zpfitomnuje
vztahy spojené s organizaci produkce. Nechdpe jej
vSak pouze jako dokument ekonomickych pomérd,
ale sleduje i jeho komplexni provdzanost se Sirsimi
strukturami. Ceskou edici vydalo Artmap ve spolu-
prdci s Displayem, preklad Karoliny Zizkové a La-
dislava Zdreckého zahrnuje dva klicové texty z let
1983 a 1996. V eseji ,Fotografie mezi praci a ka-
pitdlem* Sekula sleduje vyvoj média, jeho socidini,
filozofické i umélecké kontexty a promény chdpdni
wizudini pravdy*”. Text ,Véénd estetika pracovnich
gest” ddle rozviji otdzku zobrazeni prdce i fotogra-
fické praxe jako prdce a zkoumd jejich mozné za-
ménovdni ¢i prolindni imanence a reference, zasa-
zené do pevného teoretického rdmce. Kniha nabizi
Ctivy a analyticky presny pohled na fotografii jako
médium, které nejen dokumentuje, ale aktivné for-
muje nase zplsoby vidéni.

Stela Sochrovd

Jitka

Sosova

UMPRUM

|
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GEST
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STUDIUM NA KATOLICKE
TEOLOGICKE FAKULTE
UNIVERZITY KARLOVY

Déjiny krestanského uméni

Obor se zabyvd pozndvdnim uméleckych dél ve vSech tra-
di¢nich oborech vytvarného uméni: architekture, socharstvi,
malitstvi, fotografii, grafice a uzitém uméni, a to od antiky
po soucasnost. Zvldstni pozornost pfi studiu vénujeme his-
torickému, teologickému a kulturnimu kontextu vzniku umé-
leckych dél a klademe dliraz na provdzanost studia s pra-
xi. Odborné predndsky a specializované semindre doplnuji
odborné stdze, prdce v terénu a exkurze do galerii, muzefl
a pamdtkovych objektl. Obor je proto vhodny pro vsechny,
ktefi se pripravuji na kariéru v kulturnich, pamdtkovych a
sbirkovych institucich jako kurdtofi, sprdvci sbirek, pamdt-
kdri, redaktori, galeristé, znalci a obchodnici s uménim nebo
se chtéji uplatnit joako pedagogové, akademici ¢i vytvarni kri-
tikové.

forma studia: prezenéni
programy: bakaldrsky, navazujici magistersky, doktorsky
prijimaci zkouska: Ustni pohovor

Katolicka teologie

Studijni program poskytuje hluboké pochopeni katolické
viry a uéeni. Je cennym zdrojem duchovniho rozvoje a posi-
leni viry a identity ¢lovéka. Student si rozsiti pohled na svét
a na moznosti feSeni etickych a mordlnich otdzek. Diraz na
Siroky humanitni zdklad béhem studia poskytuje ndstroje
pro kritické mysleni, tolik uziteéné pro osobnfi profesni rist.
Absolvent oboru Katolickd teologie je proto idedInim kandi-
ddtem pro knézskou sluzbu, povoldni ucitele ndbozenstvi ¢i
jinou eticky fundovanou sluzbu spoleénosti.

forma studia: prezenéni
programy: magistersky, doktorsky
prijimaci zkouska: Ustni pohovor

Vice informaci najdete na: https://www.ktf.cuni.cz

Déjiny evropské kultury

Jednd se o unikdtni obor zaméreny na interdisciplindrni po-
zndnf kulturnich déjin Evropy od antiky po souc¢asnost. Hlav-
ni pilife oboru tvori obecnd historie a dé&jiny literatury. Dopl-
nuji je déjiny vytvarného umeéni, déjiny hudby, pomocné védy
historické a déjiny krestanské spirituality. Studenti tak ziskajf
neobycejné sSiroky a komplexni prehled o evropské kulture
a myslenkovych zdrojich, ze kterych vyrastala. Vyuka probi-
ha formou predndsek a doplnuji ji rizné exkurze, poskytujici
pfimy kontakt s pamétovymi a kulturnimi institucemi, nebo
treba experimentdini vyuka realizovand prostrednictvim
hrani barokniho divadla. Studium ptipravuje na profesni
plUsobeni v pamétovych a kulturnich institucich — galeriich,
muzeich, archivech, knihovndch apod. Diky komplexnimu
humanitnimu vzdéldni jsou absolventi vybaveni i pro prd-
ci v nakladatelstvich, redakcich a medidini sfére.

forma studia: prezenéni
programy: bakaldrsky, navazujici magistersky, doktorsky
prijimaci zkouska: Ustni pohovor




r——=-=n —
—
| | —
| | r=1a
Lemd
I I r=1
L d
L = = =d r=a
Lo d
r=1
L d
r=a
Led

Lucie Hyskovd, Intervaly byti. V roce 2026 predstavila své dilo na vystavé CRASHTEST 15: FLUX
v prazské Galerii Jilskd 14, kterou v rdmci kurdtorského semindre pfipravili studenti KTF UK.
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Radim Kucera, Relikt. V roce 2026 predstavila své dilo na vystavé CRASHTEST 15: FLUX v prazské
Galerii Jilskd 14, kterou v rdmci kurdtorského semindfe pripravili studenti KTF UK.
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Radim Kucera, Relikt. V roce 2026 predstavila své dilo na vystavé CRASHTEST 15: FLUX v prazské
Galerii Jilskd 14, kterou v rdmci kurdtorského semindre pfipravili studenti KTF UK.
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Lucie Hyskovd, Intervaly byti. V roce 2026 predstavila své dilo na vystavé CRASHTEST 15: FLUX
v prazské Galerii Jilskd 14, kterou v rdmci kurdtorského semindre pfipravili studenti KTF UK.






