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BUDE TO ZABAVA?

,Pojd s ndmi na semindr, bude to zdbava, jen napises pdr
¢ldnkl a bude z toho ¢asopis.” Presné tato slova jsem sly-
Sela, kdyz jsem se minuly rok na posledni chvili zapsala do
kurzu Uméni a média na Katolické teologické fakulté Uni-
verzity Karlovy.

Nékteli kolegové uz za sebou méli dvodni hodinu a Idkali
k sobé dalsi nadsence, ktefi by jim byli ochotni s tvorbou
¢asopisu pomoct. Pomyslela jsem si, Ze tvorba skolniho ¢a-
sopisu nemuze byt prece tak tézkd, ale v ten okamzik jsem
si ani nedokdzala predstavit, co vSechno mé v ndsledujicich
tydnech a mésicich ¢ekd. Ze zaddtku se to opravdu zddlo
jako zdbava, ale potom, co si nase mald redakce rozdélila
ukoly, jsem rychle pochopila, Ze tento predmét musim zacit
brdat vdzné. Jeden délal rozhovor, druhy psal ¢ldnek, dalsi
recenzi a posledni se fldkal a prdci za ného délal nékdo jiny.
Prestoze jsem nékolikrdt pochybovala nejen o kvalité svého
pisemného projevu, ale také o tom, zda vibec kurz zddr-
né absolvuji, nakonec jsem rdda, ze jsem vytrvala. Tvorba
jakéhokoliv ¢asopisu neni vibec jednoduchd, ale s odstu-
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pem c¢asu si z toho celého procesu odndsim hlavné pozitiv-

ni vzpominky. Povedlo se mi proniknout do svéta zndmych
umeélcd, zjistit zajimavé informace o tématech, o kterych by
se mi drive ani nezddlo, napsat nejednu recenzi, a hlavné
jsem ziskala nezapomenutelnou zkuSenost a povédomi
o tom, co vlastné obndsi novindrskd prdce.

Myslim si, ze budu mluvit za vSechny, kdyz reknu, ze jsem
neskute¢né pysnd a hrdd na to, jaky kus cesty jsme spo-
le¢né usli. TéZkd prdce se vyplatila a Vy nakonec prdvé ted
Ctete tyto rddky. Vérim, ze se Vam bude druhé &islo stu-
dentského Casopisu Art.ext libit a kazdy si najde to své, at
uz je to odborny ¢ldnek, rozhovor s inspirativnimi umélci

nebo treba recenze.

Denisa Vykrutovd
Studentka Filosofie a etiky na Katolické

teologické fakulté Univerzity Karlovy



manzelk "

0 karié

.

o¢ se rozhodl pr0§tu'd'l

y zasdhly prela v —-t;p ; _' ¢

&

;ﬂ.\ '

ejav Zivoté ovliviiu ejeho
2 t:e? J@f

Cis
e

£ | 2
b <
> 2
: 7]
B

= 7|
’-‘ z
' ? =
. 2]
: z
a5 2
4

o |

= cbsluhoval jsem anglického

§  MUDBA PRIRCONICH NARODO

whif ~tudie z estetiky

mubiaroy

=
=
B
-
=)
e
E
<
>
e
e
==
=
=
D
=}
r
1

AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI vV 'E‘Mli'.‘. '

L'ame au corps




V jedné z her Divadla Jary Cimrmana se Fikd:
»V Budéjovicich by chtél zit kazdy!“. Souhlasil byste?
Cimrman md vzdycky pravdu. Jd jsem zil v Ceskych
Budéjovicich do deseti let ve velké rodiné u babicky
Marie a je to pofdd mUj ztraceny rdj. Babi¢ka méla velkou
olejotiskovou reprodukci kdysi slavného dila Frantiska
Zenigka Oldfich a BoZena, kde se ¢asem pod sklem utvofila
jakdsi plisen, takze vznikl témér surrealisticky obraz. Jako
dité jsem se marné snazil zjistit, co na tom obraze vlastné
je, a mdm dojem, Ze prdveé tim jsem se upsal démonu déjin

umeni.

Co Vds privedlo k déjindm uméni a jak se Vdm tento
obor studoval v 50. letech? Co Vds béhem studia
bavilo nebo naopak co Vds iritovalo?

Ke studiu dé&jin uméni na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy jsem byl pfijat v roce 1951 a vyuka probihala
dobové schizofrenicky. Vedle kurzu o sovétském uméni,
prednddenym neblaze proslulym Viadimirem Soltou, nds
nasi vlastni ucitelé vedli zcela tradiéné — profesor Jan Kvét
s ndmi cely rok probiral karolinskou miniaturu zcela v duchu
stylovych analyz Videnské Skoly déjin uméni. Nejzajimavéjsi
byly volné semindre profesora Jaroslava Pesiny, pfi kterych
promital ndm nezndmé obrazy a nechdval nds hddat jejich

uréeni. To bylo opravdu dobré cviéeni ve znalectvi.

Co Vds privedlo k zdjmu o moderni sochafrstvi
d ndsledné k secesi?

K zdjmu o socharstvi mne pfivedla moje diplomovd prdce
o Janu Stursovi, a z ni vyplyvajici snaha rozéitit pohled
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na jeho kontext. A také to, Ze jsem se sezndmil s mladymi
sochafi, o kterych jsem napsal ¢ldnek do Vytvarného
uméni. Nakonec ale nebyl otistén, protoze to nelahodilo
vytvarniklim v redakéni radé. To byl konec padesdtych let.
K secesi jsem se dostal pres kresby Jana Preislera, které
jsem poznal uz velmi brzy jako chlapec, a pres to zminéné
socharstvi. Kdyz se pak v Sedesdtych letech rozjel obecny
zdjem o Art Nouveau a symbolismus, bylo pfirozené rozsitit
zdbér, a vyvrcholilo to zndmou Ceskou secesi publikovanou
v roce 1982.

Pro¢ jste se rozhodl pro pedagogickou cinnost?
Mél jste na zacdtku své kariéry néjaky ucitelsky
vzor a ¢emu jste se chtél jako pedagog naopak
vyvarovat?

Na Katedru déjin uméni Filozofické fakulty mne v roce
1956 privedla umisténka, to se tehdy ddvalo absolventdm.
Predndset jsem ale zacdal az joko odborny asistent. Zacal
jsem zde vyucovat déjiny moderniho uméni a pozdéji
i metodologii a déjiny déjin uméni. K tomu jsem bohuzel

Zddny uditelsky vzor nemél, tak jsem se musel snazit sém.

Jak jste prozival rok 1968 a ndslednou normalizaci?
Rok 1968 jsme méli v ,pfimém prenosu®, protoze jsme
bydleli v centru, v Nekdzance. Normalizace byla pro obor
smrtelnd past. Tehdejsi rektorka minila, Zze tzv. malé
obory se maji studovat na velké univerzité, tedy v Moskveé,
a ndsledkem toho jsme nedostdvali smérné cislo pro
prijimdni novych student(. Resili jsme to tak, Ze jsme
lanafili vhodné studenty z oboru estetiky. Ti sice kondili
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jako historici uméni, ale diplom dostdvali z marx-leninské
estetiky. Objektivné vzato i tak potom v poprevratovych
dobdch chybéla celd jedna generace mladych historikd

umeéni.

Dafilo se Vdm predat nadsSeni pro uméni svym
détem stejné jako studentim?

Na studenty i na vlastni déti mazete pUsobit tak, ze jim bud
ukldddte dkoly, nebo jim pomUzete rozvijet se podle jejich
vlastnich zdjmda. Jd jsem zvolil tu druhou moznost a pordd

se domnivdm, Ze je to sprdvnd cesta.

Jaky na Vds méla vliv Vase manzelka Jana, kterd je
rovnéz kunsthistori¢ka?
Je to velkd vyhoda, kdyZ vedle sebe mdte nékoho, komu Ize

pIné davérovat. Potom je to ,for ever®.

Co ve Vasem zivoté a profesnim smérovani zménil
rok 1989?

Po roce 1989 jsem musel hlavné zastat fadu funkci,
véetné Feditele Ustavu pro d&jiny uméni Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy, coz mi vzalo hodné Casu i sil. Zdroven
se ale otevrel svét — vystavy, knihy, nové zndmosti, cesty
a predndsky po svété. Byla to opravdu lavina novych
moznosti, které se ani nedaly plné vyuzit. Leccos se ale

prece jen podafilo.

Ve Vasem véku jste neustdle tvardi. Co je zdroj Vasi
sily a motivace?

Zdrojem mé sily je zdravd zivotosprdva - diky manzelce.
A zdrojem motivace bude nejspise to, Ze se stdle snazim
porozumét tomu poselstvi, které ke mné kdysi pfrislo
v podobé surrealistické verze Oldricha a BoZeny.

Je néjakd zZivotni moudrost ¢i zkusSenost, kterou
byste rdad predal dnesni generaci studenti?

Spéchejte pomalu!

Pavlina Marjanovic¢ovd a redakce Art.ext

PROF. PETR WITTLICH

Plisobi od padesdtych let na Ustavu pro déjiny uméni Filo-
zofické fakulty Univerzity Karlovy. Vénuje se prevdazné vy-
zkumu umeéni 20. stoleti a teorii uméni. Jeho ikonickym di-
lem je kniha Ceskd secese, kterd vysla poprvé v roce 1982

a dockala se nékolika vyddni.

GUTFREUND: KRESBY A SOCHY

Petr Wittlich, Arbor vitae, 2023

Nemyslela bych si, ze kniha o jednom umélci bude pripomi-
nat zdzitek podobny ndvstévé umélecké galerie. Nevsedni
publikace Petra Wittlicha presto prdvé takovou atmosféru
navozuje. Pohled na Zivot a tvorbu sochare Otto Gutfreun-
da prindsi zcela origindInim zplsobem.

Jak ndzev napovidd, Wittlich se v knize nezaméruje pou-
ze na socharské prdce, ale vénuje pozornost také kresbdm.
Obrazovy materidl, ktery nad textem uz na prvni pohled
vyrazné prevazuje, ndm umoznuje nahlédnout do hloubky
umeélcova tviréiho procesu. Prestoze je textovd ¢dst poné-
kud upozadéna, prindsi ndm cenné informace o jeho zivoté
a diky tomu mlzeme sledovat vyvoj umélcovy tvorby v pri-
mém vztahu k jeho osobnimu pribéhu. Celd kniha plisobi
jako kli¢, ktery ndm otevird cestu k porozuméni Gutfreun-
dova svéta.

Pavlina Marjanovicovd



LAND ART, CLOVEK

A KRAJINA

Robert Smithson a Nancy Holt podnikli v roce 1969 cestu do

Anglie a Walesu, kde navstivili vyznamné ruiny a monumenty

pojici se s ddvnymi kulturami, stejné jako mista divoké
prirody. Tato cesta méla vyznamny dopad na tvorbu obou
umeélci.t Neni tedy s podivem, ze Stonehenge, ale i neolitické
monumenty z jinych ¢dsti svéta, jako treba planina Nazca,

jsou ddavdny do souvislosti s land artem. Jak moc si je land art

ve skutecnosti podobny s neolitickymi kulturami? A jakou roli
hraji jeho myslenky v soucasném svéte?

UZ na prvni pohled md land art s neolitickym uménim spo-
lec¢né charakteristiky — zasazeni do krajiny, propojeni s jed-
nim konkrétnim mistem, monumentalitu. Land art tak mze
byt vnimdn spise jako ndvrat k dlouho zapomenuté tradici
nezli nové vytvoreny koncept. Otdzkou vsak je, jak se stre-
tdvad neolitické uméni s nové vznikajicim pristupem 60. let
v dalsich aspektech mimo téch vizudlnich. Jak se lisi moti-
vace pro stvoreni monumentdiniho dila, nebo jak je tvar-
cem vnimdn vztah dila a pfirody?

Béhem dlouholetych vyzkum se objevila fada teorii sna-
zicich se vysvétlit, pro¢ vznikala monumentdlini dila neoli-
tu. Jednotlivé teorie jsou odbornou verejnosti akceptovdny
v rizné mife, od konspiracnich teorii az po docela pravdé-
podobné scéndre. Pro moznost srovndni neolitického umé-
ni s uménim land artovym je nutné si nékteré z teorii vice
priblizit, coz Ize nejlépe provést zkoumdnim konkrétnich
prikladd — v tomto pfipadé jiz dfive zminéného Stonehenge
a planiny Nazca.

Na planiné Nazca byly roku 1926 nalezeny rdznorodé geo-
glyfy, od jednoduchych, zato ale vyrazné dlouhych linii,
pres geometrické obrazce, az po obrazce rostlin ¢i zvitat.

Tyto geoglyfy pravdépodobné vznikly v pribéhu dvou riz-

nych kulturnich obdobi - v obdobi kultury Paracas mezi léty
500 pt. n. l. = 200 n. I. a kultury Nazca pfiblizné v letech
200-700 n. I.2 Ve snaze o jejich vysvétleni vzniklo hned né-
kolik teorii. Jednou z nich je teorie o astronomickém vyzna-
mu téchto obrazcd. Argumentem pro tuto teorii je, ze né-
které z linii odpovidaji postaveni Slunce. Vyobrazeni zvirat
naopak mohou mit souvislost se souhvézdimi. Diky témto
obrazclm mohli lidé sledovat pohyb hvézd a urdit tak roc-
ni obdobi, kterd byla ddlezitd pro zemédélstvi — jednalo se
tedy o jakysi kalenddr. Kritikové této teorie vsak poukazujf
na fakt, ze souvislosti s astronomickymi jevy lze propojit
pouze s nékolika vybranymi obrazci a vétsi ¢dst z nich tak
zUstdvd nevysvétlend. Na zdkladé neschopnosti této teorie
vysveétlit vyznam geoglyfl jako celku nebyla odbornou ve-
fejnosti ve vétsi mite pfijata.3

Nejvice prijimanou teorii v souvislosti s planinou Nazca je jejf
propojeni s vodnim kultem. Vzhledem k taméjsim prirodnim
podminkdm je témér nepochybné, Ze voda byla dlleZitou,
ne vsak snadno dostupnou komoditou. Jednotlivé linie tak
mohly byt posvdtnymi cestami vedoucimi k mistiim uctivd-
ni. V jejich okoli ostatné bylo nalezeno mnozstvi musli, které
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mohly slouZzit prdveé k ritudInim Gceldm. Nejproblematictéjsi

' Nancy Holt — Simon
Granti, Nancy Holt and
Robert Smithson in En-
gland, 1969 Notes from
an ancient island, Tate.

2 Mackenzie Schuler,
Where & What Are the
Nazca Lines?, in: Austin
Mardon — Jasrita Singh —
Mackenzie Schuler et al.,
The Nazca Lines, Edmon-
ton 2021, s. 1-9, cit. s.
1-3.

3 Mya Elisabeth George,
Discovery and Archeolo-
gical Significance of the
Nazca Lines, in: Austin
Mardon - Jasrita Singh —
Mackenzie Schuler et al.,
The Nazca Lines, Edmon-
ton 2021, s. 27-34, cit. s.
30.

4 Johan Reinhard, The
Nazca Lines: A New Per-
spective on their Origin
and Meaning, Lima 1996,
s. 34,55, 56.

5 Viv Walker, Full Circle:
A comparative study of
the attitudes towards
nature shown in Neo-
lithic stone circles and
contemporary land art
(dissertation), Glasgow
School of Art, s.8, 15-16.
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¢ Mike Parker Pearson,
Researching Stone-
henge: Theories Past and
Present, Archeology In-
ternational, ¢. 16, 2012-
2013, s.75-78.

Robert Smithson, Spirdlové molo, 1970

otdzkou je pak vyznam zvitecich a rostlinnych motiva. Jednotlivd vyobrazeni byla badateli rov-
néz hojné propojena s vodnim kultem, ale také s kultem plodnosti ¢i horskym bozstvem —to vse
poukazuje na ritudini vyznam geoglyfl spojeny s ovliviiovdnim meteorologickych jev(.4

Predstavend teorie poukazuje na blizky vztah mezi ¢lovékem a pfirodou, ktery je archeology

7 Viz Walker (pozn. 5), s.
16.

predpokldaddn i u neolitickych kamennych kruh(, jako je jiz zminény Stonehenge. Tento vztah

ovéem nemusel byt Cisté symbioticky. S rozvojem zemédélstvi se mohl stdt spise dominujicim

8 Viz Reinhard (pozn. 4),
s. 34.

z pozice ¢lovéka, ndsledkem ¢ehoz dochdzelo ke snaze ziskat nad prirodou kontrolu. Tato snaha

mohla vychdzet z pritomnosti destruktivnich prirodnich jevl. Mohlo se uz zde jednat o prvni

9 Alena J. Williams, Nan-

cy Holt Sightlines, Ber- . ,
nepopiratelnd?®

VYRAZNYM ROZDILEM JE, ZE
NEOLITICKY CLOVEK ZREJME
PRISTUPOVAL K PRIRODE UCELENE
V RAMCI CELE KOMUNITY, ZATIMCO
V LAND ARTOVEM UMENi SE JEDNA
0 PRISTUP INDIVIDUA NAVAZUJICiHO
VZTAH S PRIRODOU.
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zndmky separace prirody a kulturniho Zivota ¢lovéka, kterd je v novodobéjsi historii spolecnosti

Nékteré teorie vysvétlujici vyznam Stonehenge jsou ve shodé
s teoriemi o geoglyfech na planiné Nazca - napfiklad jeho role
coby astronomického kalenddre pro predviddni lundrnich a so-
[drnich zatmeéni, ¢ zaznamendni urditych vyznamnych nebes-
kych uddlosti. V jinych teoriich je mu pfisuzovdn ndboZensky
vyznam, kde je vnimdm v roli chrdmu Slunce. Objevuje se vSak
i moznost, ze Slo o monument vytvoreny pro zemrelé predky, ve
kterém kdamen reprezentuje vécnost Zivota po smrti. Argumen-
tem pro tuto teorii je nedaleko nalezené pohrebisté. Ackoliv Ize
stézi fict, jakd byla jeho presnd funkce, propojeni s predky, stej-
né jako promyslené astrologické postaveni kamend, se zdd dle
dosavadnich archeologickych vyzkumi jako pravdépodobné.®

Kruh mizeme interpretovat jako symbol cykli¢nosti, kterd je pri-
rodé vlastni. Kruhovy motiv se netykd pouze kamennych kruhd,

ale i dalsich neolitickych monumentd — ve formé spirdlovych ob-



razcl ho najdeme napfi¢ Jizni Amerikou, na planiné Nazca nevyjimaje. | v téchto pripadech se
archeologové prikldni k ndzoru, Ze spirdly maji ¢isté symbolicky vyznam.8

MnoZstvi pfedstavenych témat ve vztahu k neolitickym formdm koresponduje do zna¢né miry
i s Ustfednimi myslenkami land artového uméni 60. a 70. let 20. stoleti. PoukaZme vSak nejprve
na charakteristiku ¢isté vizudlni.

Ackoliv kruhovd forma zdaleka neni jedinou formu v dilech land artu, jeji vyskyt je pomérné
hojny. Motiv kruhu, spirdly ¢i sféry nalezneme v dilech mnoha land artistd. Nelze opomenout
ikonické dilo Spirdlové molo (1970) od Roberta Smithsona, s kruhovymi formami ale pracuje
i Nancy Holt, Richard Long nebo Andy Goldsworthy. Lze se domnivat, Ze i zde kruh nese vyznam
cykli¢nosti.

S astronomickymi teoriemi o neolitickém uméni koresponduje dilo Slunecni tunely (1973-1976)
od Nancy Holt. Ctyti betonové tunely umistény do tvaru kfize reflektuji vychod a zdpad Slunce
v dobé slunovratd, tedy ve dnech kolem 21. Cervna a 21. prosince. Kazdy z tuneld md nékolik dér
o rtiznych rozmérech, odkazujicich na ¢tyfi souhvézdi - souhvézdi Draka, Persea, Holubice a Ko-
zoroha. Béhem dne jimi prosvitd slunce a v tunelech vytvdri hru stin(i.? Nabizi se tedy myslenka,
Ze predstavené teorie mohly byt umélkyni zndmé a rozhodla se tématizovat tento specificky
vztah C¢lovéka k prirodé. Jednd se ovsem o tvrzeni Cisté spekulativni, nebot samotnd tvlrkyné
se k dilu ve spojitosti s témito teoriemi sama nevyjddfila. Poukdzala pouze na snahu prenést
obrovsky rozmér pousté zpét do lidského méfitka, skrze tunely, které divdkovi pomohou zaméfrit
svUj zrak na referenni bod uprostred Siré ohromujici poustni krajiny.1°

Dila jako Linka vytvorend chizi (1967) nebo Linka v Himaldjich (1975) od britského land arto-
vého umeélce Richarda Longa jsou doslovnymi liniemi vytvorenymi chlzi, pfipadné vytvorenymi
béhem chlize z dostupnych pfirodnich materidld. Z hlediska vizudlniho je patrnd jasnd podob-
nost s obrazci na planiné Nazca, konkrétné tedy v uziti rovnych liniich, respektive u Longa linie
jedné. Podstatnéjsi je ovsem paralela vyznam@ obou dél. Budeme-li predpoklddat, Ze teorie
vodniho kultu v obrazcich na planiné Nazca je sprdvnd a jednotlivé ¢dry jsou trasami vedouci
k ritudInim mistdm, mdzeme v téchto dvou dilech spatfit jistou podobnost v propojeni ¢lovéka

Planina Nazca

keley and Los Angeles
2011,s.78.

10 Nancy Holt, Sun Tu-
nnels, Artforum, Vol. 15,
No. 8, April 1977, s. 35.

11Viz Walker (pozn. 5), s.
21, 25.

12 Viz Walker (pozn. 5),
s. 27.

13 Robert Smithson, The
Collected Writings, Ber-
keley, ed. Jack Flam, Los
Angeles, London 1996, s.
111-112, 154-155.

14 Hal Foster — Rosalind
Krauss - Yve-Alain Bois —
Benjamin H. D. Buchloh,
Uméni po roce 1900: mo-
dernismus, antimoderni-
smus, postmodernismus,
Praha 2007, s. 505.

15 Karl Ruhrberg — Man-
fred Schneckenburger —
Christiane Fricke — Klaus
Honnef, Art of the 20th
Century: Volume 2, Kélin
1998, s.543.

16 Sheila Lintott, Ethically
Evaluating Land Art: Is
It Worth It?, Ethics, Pla-
ce & Environment, Vol.
10, No. 3, October 2007,
s. 269.
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17 Jacob Baal-Teshuva,
Christo & Jeanne-Claude,
Kolln 1995, s. 49-50.

18 Environmental Scien-
ce Associates, Inc.: Final
Environmental  Impact
Report: Running Fence,
Santa Clara 1975.

19 John Beardsley, Earth-
works and Beyond: Con-
temporary Art in the
Landscape, New York
1998, 5. 118, 120.

20 Barbora Pitovd, Kra-
jinné uménf: vliv promén
postmoderni spole¢nos-
ti a kultury na tvdrnost
uméni, In: Ménici se spo-
le¢nost?, Praha 2012, s.
93.

21 Viz Beardsley
(pozn. 19), s. 120.

22 Viz Lintott (pozn. 16),
s. 267.

23 Viz Beardsley
(pozn. 19), s. 16-17.

24 Viz Lintott (pozn. 16),
s. 267.

25Viz Lintott (pozn. 16), s.
270-271.

26 Viz Lintott (pozn. 16),
s.273.

Nancy Holt, Sluneéni tunely, 1973-1976

s pfirodou. V pfipadé geoglyfl na planiné Nazca jde o ¢lovéka, ktery se vyddvd na meditativni
cestu za Uc¢elem komunikovat s ptirodnim boZzstvem a podobné mdzeme vnimat Richarda Lon-
ga v jeho dilech jako poutnika krajinou, ktery vytvdri dialog s pfirodou skrze zanechané stopy
a citlivym, témér neznatelnym pretvdrenim krajiny.

Ackoliv se v obou pfipadech mize jednat o spiritudini propojeni s prirodou, u neolitickych nd-
bozenskych ritudld mizeme spatfit tendence ke kontrolovdni prirodnich procest, které nejsou
obsazeny v Longové dile. Tuto jistou miru kontroly ale vnimdm jako pfirozenou a nutnou pro
potrebu preziti a spiSe vyzadujici pfizplsobeni se ¢lovéka jiz existujicim procestim nezli jejich
dramatické ucelné preménovdni. U Longa vidime princip pomijivosti, kdy nad lidskym vytvorem
priroda prebird plnou kontrolu. Long sdm popisuje svd dila pouze jako dalsi vrstvu na povrchu
jiz tisice existujicich vrstev vytvorenych historii ¢lovéka a geografii mista.!!

Vyraznym rozdilem je, ze neoliticky Clovék zfejmé pristupoval k pfirodé ucelené v rdmci celé
komunity, zatimco v land artovém uméni se jednd o pfistup individua navazujiciho vztah s pfi-
rodou.!2 Tento pristup vSak v rdmci samotného land artu neni uceleny a vidime v ném dva rdizné
pristupy rozlisitelné geograficky. Zatimco charakteristikou land artu ve Spojenych stdtech je
vyrazné pretvdreni krajiny, ¢asto za pomoci tézké techniky, plsobici az jako necitlivé, v Britdnii,
kterd byla kolébkou evropského

land artu, lze vidét spise sna- ¥ 4

hu o dusevni propojeni pfirody "ABKULIV KRUHUVA FURMA

a umélce. I's

Motivaci pro vznik land artu byla ZDALEKA NENI JEDINUU FURMUU

kritika instituciondInich rdmcd, /4 7

kdy se dilo umisténé v gale- V DILEGH LAND ARTU, JEJI VYSKYT

rii ocitd v neutrdinim prostre-

di a nenf ho tak mozno vnimat JE PUMERNE HUJNY. MUTIV KRUHU,
v ¢ase a prostoru. To popisuje z -4 L4

Robert Smithson ve své eseji SPIRALY CI SFERY NALEZNEME

jako fenomén kulturni uzavre-

vost. woneum nowios -\ DILECH MNOHA LAND ARTISTU.“
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Christo a Jeanne-Claude, Obkli¢ené ostrovy, Florida, 1980-1983

nim vézenim, kde je uméni neutralizovdno, stdvd se neucinnym, bezpeénym, politicky korekt-
nim. Umélecké dilo se proménuje pouze na prenosny objekt odpojeny od vnéjsiho svéta — navic
samotny autor v tu chvili ztrdci nad dilem kontrolu. Uméni se stdvd ,bezéasim* i pres mentdin{
proces umeélce, ktery se v ¢ase odehrdval — tim je udrzovdna hodnota tohoto ,zbozi*, kterym se
uméni stdvd. V instituciondinim prostredi je pak ddle kategorizovdno a stdvd se findInim, ab-
solutnim — jakymsi posvdtnym objektem. Podobné jako parky vytvdrené lidmi. Jednd se pouze
o idealizaci prirody. Pfiroda ale nikdy neniidedlIni a také se nikdy nedostane do bodu, kdy je ,ho-
tovd“.13 V téchto myslenkdch jsou patrné dvahy o roli ptirody ve svété dnesniho ¢lovéka, stejné
jako touha se opét vice pfriblizit redlnému svétu mimo rdmec instituci.

Smithson ve svém dile pracuje se zdkonem entropie — jednd se o druhy zdkon termodynamiky,
ktery predpoklddd vyhasnuti energie, rozpousténi organizace do stavu neusporddanosti a im-
plozi porddku do stejnosti.l# Jde tedy o koncept pomijivosti a destrukce dila, ktery je pro land art
charakteristicky. Destruktivni procesy prirody zdroven hrdly podstatnou roli uz v obdobi neolitu,
kde mohly byt pfi¢inou vznikajici kontroly ¢lovéka nad prirodou, jak jiz bylo nastinéno drive.

| prestoze je land art silné propojen s krajinou a zabyvd se otdzkou vztahu ¢lovéka k ni, jeho
ambici nenf ji predstavit z pohledu ekologie. Nepochybné spatfujeme tendence ke kritice ne-
osobniho vztahu k prirodé, kterou si ¢lovék podmanil ve svij prospéch. Ty ale nezachdzeji az
k upozornovdni na zdvazné ndsledky tohoto chovdni, pouze se snazi navdzat ztracené spoje-
ni s pfirodou. Jednd se tedy spise
o psychologickou rezonanci s kra-

..LAND ART NEMA JASNE
DEFINOVANOU FORMU A JEHO
PODOBY SE MOHOU VYRAZNE LISIT
DIL0 0D DiLA.

jinou, coz ovSem neni koncept
zcela novy, naopak v ném mua-
Zzeme nalézt paralelu s krajino-
malbou 18. a 19. stoleti a tradici
romantismu.t® V ¢em se ale land
art odliSuje je mira angazovanosti

umeélce, kdy umélec pfimo pracu-

27 Nina Luostarinen, Buil-
ding, becoming, belie-
ving: Participatory land
artfor empathy and meli-
orism, International Jour-
nal of Education Through
Art, Volume 19, Number
1,2023,s.60-61, 64.

28 QOlga Vrskovd, Ekolo-
gické kontexty v teorii
a praxi vytvarné vychovy
(disertaéni  prdce), Ka-
tedra vytvarné vychovy
PDF UK, Praha 2008, s.
42-43, 47.

22 Donald Harvey Mc-
Leod, Earthworks: An
Analysis And Educatio-
nal Perspective (diplo-
movd prdce), Faculty of
Education, Simon Fraser
University, November
1994, s.104-105.
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je s vybranou lokalitou a jejimi prirodnimi materidly. Tato
komunikace je neoddélitelnou soucdsti vznikajiciho dila.1e
Je pravdou, Zze nékterd dila se ekologie i presto urcitym
zpUsobem dotykaji. Vétsinou se ovSem jednd pouze o dru-
hotny faktor dila. To Ize uvést na prikladé nékterych dél
Christa a Jean-Claude. Jednim z nich je BéZici plot z roku
1976 - 39,5 kilometrl ldtky linouci se skrze farmy, mijejici
vesnice na sever od San Francisca. Cely plot prekracoval
uzemi 59 farmdrld a protinal krajinu po dobu pldnovanych
14 dni, po nichz byl ndsledné opét demontovdn. Nez byla
vystavba dila povolena, probéhlo 18 verejnych slyseni k té-
matu a vznikla rozsdhld zprdva o dopadech na zivotni pro-
stredi.” Tato 400strdnkovd studie rozebird mozné neptiz-
nivé dopady v rdmci zvysené mobility z dlivodu ndvstévy
tohoto uméleckého dila, vliv na archeologické prizkumy
a ndlezy, na vyuzivdni pady, na organismy zijici v dané ob-
lasti a podobné.18

Otdzka Zivotniho prostredi byla aktudlinii v dile Obkli¢ené
ostrovy (1983), sestaveném z 11 obalenych ostrovl v lagu-
né u mésta Miami. Poté, co Christo obdrzel povoleni pro vy-
hotoveni dila, daroval 100 000 dolard do ochranného fondu
laguny Biscayne Bay a 50 000 dolard méstu Miami. Pred
samotnou instalaci dila Christovi pracovnici vycistili okoli
ostrovl od veskerého odpadu,!? které dosdhlo mnozstvi 40
tun. Vycisténi laguny bylo ovSem ddno zdmérem dila, kdy
razovd ldtka zakryvajici ostrovy méla kontrastovat s ne-
porusenou modrou hladinou laguny a zelené rostouci na

| PRESTOZE JE LAND ART SILNE
PROPOJEN S KRAJINOU A ZABYVA
SE 0TAZKOU VZTAHU CLOVEKA K Ni,
JEHO AMBICI NENI JI PREDSTAVIT

Z POHLEDU EKOLOGIE.“

ostrové — ¢ehoz by v pfipadé okolniho odpadu nemohlo byt
plné dosazeno.2!

Nelze ale zapomenout ani na kritiku land artu, kterd vznd-
Sela obavy nad principem, jakym je dramatické ovliviiovdni
krajiny, a tedy jeho dopad na ekologii, a pfinesla otdzku,
zda je takové chovdni vici pfirodé etické.?2 Vyrazné viné
kritiky kvili zdsahu do krajiny zpUsobuijici jeji niceni Celi-
lo naptiklad dilo Michaela Heizera Dvojity negativ z roku
1970. Podstatou dila bylo vyhloubeni velkého prostoru
v prostredi pousté — odstranénim materidlu vznikla ,ne-
gativni socha*. Tento princip s sebou nese archeologicky
odkaz, na coz upozornuje Heizer sdm. V nékterych svych
dalsich dilech zdmérné cituje starovéky motiv mastab.23
Jako dalsi priklad Ize uvést Asfaltovy sesuv (1969), ve kte-
rém Smithson nechal ve vyslouzilém lomu vysypat ndklad
asfaltu. V souvislosti s timto dilem rezonuje u kritik otdzka,

Michael Heizer, Dvojity negativ, 1969
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zda by bylo néco podobného akceptovatelné v ptipadé, ze
by akt nevznikl pro ucely uméni.24

V tomto ohledu Smithson, ale i dal$i argumentuji, ze land
art ¢lovéka nuti se zamyslet nad svymi kazdodennimi zd-
sahy do krajiny, reflektovat lidské intervence vici prirodé.
Umélec tak maze byt prostfednikem mezi ekologem a pru-
myslInikem, nebot jak Smithson poukazuje, ¢lovék md po-
trebu stavét ddlinice a tézit uhli, nepotiebuje vSak dopady
na prirodu, které tyto procesy produkuji. Ekonomika je ale
k prirodnim proceslim slepd, a o to vice je potfebny dialog
téchto dvou stran.?5

Nutno také pfipomenout, ze land art nemd jasné defino-
vanou formu a jeho podoby se mohou vyrazné lisit dilo od
dila. A¢ v jednom pfipadé mlze mit land art az destruktiv-
ni tendence vici pfirodé, v pripadé opac¢ném dilo funguje
v souladu s ni. Toho je ptikladem umélec Andy Goldsworthy
a vibec obecné umeéni britského land artu, jehoz projevy
v prirodé nejsou oproti tomu americkému tak monumen-

tdIni.2é¢ Uvedené priklady poukazuji na to, ze uvédomeéni

_CLOVEK SE BEHEM NEKOLIKA
STALETi ODKLONIL OD BLIZKEHO
VZTAHU S PRIiRODOU.“

Vs 7

si chybéjiciho vztahu ¢lovéka a prirody je uz pouze krok
od rozvazovdni nad redlnymi dopady naseho chovdni.
Neni tedy divu, ze land art samotny je nékdy zaménovdn
s uménim, jehoz tézistém je otdzka ekologie. A¢ se nejednd
o primdrni Ucel land artu a nemél by mu tedy byt nekritic-
ky pripisovdn, v jistych ohledech muze byt propojeni land
artu a problematiky ekologie v dnesnim svété relevantni.
Land art md potencidl vylepsit chovdni a pfistup ¢lovéka
vUci prirodé.

Prikladem, kde Ize uplatnit smysleni o ekologickych dopa-
dech v rdmci land artu je pedagogickd praxe vytvarné vy-
chovy. Ta nejenze md moznost predstavit déjiny umeéni kre-
ativni formou, ale mGze zdroven zasahovat do témat, kterd
se vytvarné vychovy vyluéné netykaji. Propojeni tvaréiho
procesu s land artem a s vSimavosti vici zivotnimu prostre-
di se tak jevi jako idedlIni. Ostatné Ize uvést nékolik projek-
t0, které si tyto ambice vzaly za své, a to ne pouze v rdmci
skolniho vzdéldvdni.

Jednim z nich je projekt vznikly v rdmci badatelské ¢innosti
na univerzité v Turku ve Finsku, kterd dlouhodobé monito-
ruje stav populace sledl v baltickém moti, ktery je ovliviio-
van zménami Zivotniho prostredi. Aby bylo upozornéno na
tuto problematiku, vznikl projekt slozeny ze dvou ¢dsti. V té
prvni se méla moznost zapojit Sirokd verejnost ztvdarnénim
vyobrazeni sledé v prirodé z pfirodnich materidl(. V druhé

¢dsti Slo o organizovanou akci, kdy byl z kfidy, bézné pou-

zivané pfi péstovdni rostlin, vytvoren skolni skupinou ob-
razec sledd, ktery dosdhl délky osmdesdt metr(.2? Vznikl
tak obrazec podobny tém, které bychom nasli na planiné
Nazca - viditelny pouze ze vzduchu.

Principy land artu ve spojeni s environmentdlIni vychovou
dlouhodobé zapojuje do vyuky finsky pedagog a tvirce en-
vironmentdiniho uméni Timo Jokela. On sdm pracuje zejmé-
na se snéhem a ledem, materidly, které prindseji pro land
art typicky charakter pomijivosti. Ve vyuce ale vyuzivd riiz-
nych prirodnich materidli s cilem predstavit Zdkdm zivot
na severu a zdjem o kultivaci krajiny. Jsou do ni zapojovdni
vyzkumnici z riznych oborl i mistni kulturni instituce.28

| pres potencidl environmentdIni vyuky skrze land art nelze
tento druh uméni redukovat pouze na spojitost s ekologii.
V mnoha pripadech se jednd o validni pohled na véc, to ov-
Sem neznamend, Ze je to pohled jediny — ostatné pUvodni
dila land artu z 60. a 70. let méla sama s ekologii jen mdlo-
co spolecné. Cilem ucitele by nemélo byt predstaveni svych
ideologii, ale nabidnuti prileZitosti a ndstrojt pro vlastni ob-
jevovdni. S pfistupem k informacim a otevienosti studenti
sami velice pravdépodobné naleznou cestu k vyporaddni
se s aktudInimi spolec¢enskymi otdzkami.2?

Clovék se béhem nékolika staleti odklonil od blizkého vzta-
hu s prirodou. Namisto hleddni propojeni s ni si ji zacal
podmanovat, ¢ehoz prvopocdtky podle nékterych ndzort
vidime uz v umeéni neolitu. Pri¢inou tohoto jevu byly prav-
dépodobné destruktivni sily pfirody. Je paradoxem, ze ¢im
vétsi kontrolu ziskdval ¢lovék nad krajinou, tim vice se on
sdm stdval pro pfirodu destruktivnim, ndsledkem neuvdze-
ného chovdni k ni. Do svéta, ve kterém je ¢lovék oddélen
od prirody a jeho zdjmem se stal kapitdl, vstoupil land art,
ktery pracoval s pomijivym charakterem véci a vstupoval
tak s prirodou do dialogu. Nejde sice o prvni pokus v uméni
0 navdazdni ztraceného vztahu s ptirodou, vzpomeneme-li
na romantismus prelomu 18. a 19. stoleti, zato je ale nepo-
chybné nejpriméjsi, nebot samotnd krajina se s land artem
stala uméleckym dilem. Otevird se tak otdzka krajiny pro-
ménované Clovékem, kterd je pritomnd i v dnesnich disku-
zich o ekologii. Vyznam land artu neni primdrné ekologicky,

ale i presto se prenesené v tomto tématu angazuje.

MARKETA DOSKOCILOVA

V bakaldrském studiu na Pedagogické fakulté Zdpa-
doceské univerzity v Plzni vystudovala specializaci
v pedagogice ve vizudlIni kulture. Nyni se vénuje stu-
diu navazujictho magisterského programu déjin kres-
tanského uméni na Katolické teologické fakulté Uni-
verzity Karlovy. Pfi studiu také pUsobi jako lektorka
v Ndrodnim muzeu.
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VIKTOR KUBIK:
DEJINY UMENI
A KURACKA FILOSOFIE

Svymi predndskami je zndmy nejen studentim dé&jin uméni.
Jeho svizny, humornymi anekdotami a trefnymi terminy
okorenény vyklad je vzdy nezapomenutelnym zdzitkem.
Co ndm na sebe v rozhovoru prozradil docent Viktor Kubik?
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Je o Vdas zndmo, ze jste vasnivy kurdk. Sigmund
Freud kdysi prohldsil, ze by bez koureni nikdy nic
podstatného nenapsal, souhlasite?

Nemdm Sigmunda Freuda rdd, ale souhlasim. | kdyZ tato
otdzka mi pripomnéla profesora Mojmira Horynu. Taky si
neumél predstavit, ze by bez cigarety mohl néco napsat
a pak najednou, kdyZz ho zaskodila rakovina plic, nebylo
zbyti. Asi to jde i bez cigaret. Vlastné i ja jsem uz dvakrdt
prestal koufit — na rok a pak na pul roku, ale srdzka s urci-
tym typem blbosti mne opét vrdtila mezi kurdky. Kdyz prch-
nu z Prahy do Pisku, ob¢as zapomenu koufit i nékolik dni.
V Pisku totiz nemdm internet, televizor nefunguje, radio uz
asi taky ne — nikdo ho nezapnul desetileti... Doma v byté — at
v Pisku ¢i v Praze — nekourim vibec, jen na zahradé. Jestli
jesté nékdy prestanu koufit, musim byt dokonale isolovdn —
téZko fict od ¢eho véeho. A ted uz vlastné ani nevim, zda
jsem vadsnivy kurdk. Ale asi ano, jakmile se pfiblizim k né-
jaké skolni budové, kde mdam ucit, kourim. Stejné tak, kdyz
mdm vymyslet osnovu néjakého textu ¢i fedeni problému,
pripadné, kdyz se rozsedim se stolni spole¢nosti u vina i

piva. Jsem kurdk situacni Cili ritudlini.

Vétsina lidi se naudi koufit na stfedni skole, bylo to
tak i ve Vasem pripadé? Jak tehdejsi studium ovliv-
nilo Vasi budouci profesni orientaci?

To je urcité pravda. Prvni cigaretu jsem si zapdlil nékdy
v 7. tridé, peclivé jsem Slukoval a nebylo mi z toho nijak zle.
Rodice byli kurdci a viné tabdkového dymu byla v mém
détstvi rozpozndvacim znamenim obyvaciho pokoje. Na
stfednfi Skole jsem se ovS§em v kurdka vyvinul. Jd jsem cho-
vancem Stredni prlimyslové skoly grafické v Hellichovce.
Ted nevim, zda jim déldm reklamu, nebo ne. Mél jsem byt
~grafickym dpravcem tiskovin“ — takze jsem mél navrhovat
knizky, plakdty, Upravu Casopistl, pismo, a tak ddle. Moje
nynéjsi deviace ke knizni malbé md nékde tam své ,prihno-

L0

jené” pocdtky.

Kdo byl Vas pedagogicky vzor na stredni skole?

Pedagogicky vzor? Nevim, jak to myslite. Dlouho jsem si ne-
umél predstavit, ze bych mohl ucit. Ale moc si vdzim lidi,
jako byli profesor Blazej, profesor Karlas, profesor Cermdk,
kteri nds cvidili v typografickych dovednostech a vSichni tfi
méli skvély smysl pro humor. Také nikdy nezapomenu na
profesorku Fréhlichovou, kterd nds sice méla ucit némdcinu,
ale vedle toho nds literdrné a kulturné civilizovala — viet-
né tehdy zakdzané ceské literatury. Ale Ze md& némcina
Ctyri pddy jsem zjistil teprve u pfrijimacek na déjiny umé-
ni a byl jsem tim ponékud zaskocen. Takovou gramatickou
vyspélost bych od Teuton( necekal. Ale to nenf jeji chyba
a jé si viibec nestézuji! Velice si vazim i nasi tfidni — pro-
fesorky Dovalilové — uéila nds rustinu, ale méla pochope-

ni, ze mdme odpor k jazyku okupantl z osmasedesdtého

a celkem marné se ndm snazila vysvétlit, ze Rusko nenf jen
Breznév a jeho parta. Dodnes mohu rusky cist, ale nejsem
schopen mluvit. A naprosto s nadsenim vzpomindm na
doktora Bohumira Mrdze. Chodili jsme na jeho predndsky
z déjin umeéni i mimo skolu. Ty byly vyborné a vtipné pfi-
pravené, ale ve Skole predndsku zadal u starého Egypta,
skokem byl u Napoleona, pak se prevalil k pop artu — tehdy
zakdzanému - a koncilo se pravékem. Bylo to vtipné, po-
uéné, skvélé, ackoliv hodina méla byt o uméni starovékého
Recka. Nikomu to nevadilo, naopak, byli jsme nadenf. Vée
jsme si rddi dostudovali sami. Ano, Bohumir Mrdz zpUsobil,
Ze jsem se zvrhl na déjiny uméni. Nejen jd. Takto pozname-

nal hodné lidi.

Ucite na Skoldch rdzného zaméreni, mohl byste
srovnat vyuku budoucich historikli uméni, umélcu
a filmara?

Ano, zacdal jsem ucit pred 30 lety na stfednich uméleckych
koldch v Pisku. To je pry¢. Ctvrt stoleti ale uZ stradim na
Lfilmovce" v Pisku, deset let jsem obtéZoval déjinami uméni
na ,peddku* v Ceskych Budé&jovicich — bude to 10 let, co
jsem budéjovické opustil. Dvacet let jsem na KTF a devét
let u¢im na AVU. Kdyby mi nékdo pred 35 lety rekl, ze budu
ucit, povazoval bych ho za bldzna. Nikdy nevite, kam Vds
wichr z hor* zavane.

Na vSech tfech Skoldch, kde dosud strasim, pokldddm po-
dobné otdzky, ale od produkénich a rezisérl ocekdvdm
systém, od kameramand a animdtord schopnost zreté-
zit vizudIni viemy, u zvukat@ jsem rdd, Ze se trefili. Zertu-
ji. Trochu. Existuji samoziejmé vyjimky. Na AVU podobné
¢ekdm vic od restaurdtor(l, néco jiného od malitd, socha-
0 a intermédii, ale obecné zdklady maji vSichni spolecné.
Z téch neni mozné slevit. Na KTF je ovsem nutné vycepovat
budouci historiky uméni. Myslim, ze velmi dulezité je, aby
byli schopni vidét a uvédomit si, co vidi. Od toho se mize
odvinout ostatni. Spojit vidéné s tim, co vi. Jak o uméni, tak
o historickém klokotu. Pak uvaZovat, zda to nemohlo byt
jinak a v kazdém okamziku nezapomenout, ze vysledek je
jen hypotéza z toho, co se ndm dochovalo. Vibec to neni
lehké. A studentlim déjin evropské kultury je nutné zpro-
stredkovat Einflhlung, aby neztratili souvislosti. V kazdém
pfipadé je ovsem zkouska poslednf prilezitosti k doucovani.
Tim se mlze obcas i trochu protdhnout, ale po hodiné a pul
si musim zapdlit, takze prestdvky jsou nutné a pravidelné.

Navzdory rdznym typdm skol je studentsky Zivel dost po-

_KDYBY MI NEKDO PRED 35 LETY
REKL, ZE BUDU UCIT, POVAZOVAL
BYCH HO ZA BLAZNA.*

dobny. Mnozi z nich navzdory Skolské reformé maiji zdjem
o vzdéldni—bez ohledu na sbér kreditl a ,Snérovacku” stu-
dijnich program0 — prekvapivé skute¢né studuji, vzdéldvajf
se. Diky nim jsem ve Skolstvi vydrzel. Nerozumim vSemu
u mladsich generaci, jsem ale optimista. Ne, jsem pesimi-
sta oCekdvajici to nejhorsi, ale dokud to nejhorsi jesté ne-
nastalo, projevuji se optimisticky. Tim, ze mohu chovance
raznych skol srovndvat, mdm pocit, ze budoucnost mize
byt rozhodné lepsi, nez jaké se obdvdm jd.

Posouvd Vds plisobeni na zminovanych uméleckych
skoldach v premysleni o uméni? Projevuje se to treba
i u starého uméni, kterému se vénujete?

Urcité. Hlavné clovék musi postupné prezbrojovat — hledat,
jak zpfistupnit to staré ,haraburdi* mladsim generacim.
Tim haraburdim myslim staré uméni a hodnoty i omyly sta-
rych civilizaci. Doba, v niz zijeme, mi ovsem vydatné po-
mdhd. Postupujici stupné degenerace nasi epochy ledacos
vysvétluji z doneddvna nepochopitelnych lapst minulych
¢ast a nové formy ,nablblosti* umoznuji paralely neceka-
né. Je to vzrusujici i désivé zdroven, protoze se nds to tykd.
Zdroven je na uméleckych skoldch dulezitd i praktickd
strdnka uméni — od technického reseni po organizaci vzni-
ku dél, nemluvé o ndkladech. To pfihnojuje mlj odpor ke
spekulacim, které predpoklddaji davy vzdélanych umélct
a mecendsl. Neni to dnes a pochybuiji, ze to bylo i v ddv-
nych ¢asech. Pdr vyjimek bylo a jsou, ale jsou to vyjimky.
Vzdycky hleddm praktické zdlvodnéni pro zddnlivé zdmér-
né sofistikované skute¢nosti. Nékdo mohl néco chytrého
vymyslet —to je nutno odhalit, pokud to vibec Ize — a pak to
mnozi opakovali jako zaZité schéma bez hlubsiho porozu-

meéni. Jako dnes. Nedéldm si iluze.

Co si myslite, ze je dulezité pro vyprdavéni o uméni?
Jak dnes nejlépe zprostredkovdvat pribéh uméni?
Déjiny uméni vzdycky mély uzasny potencidl. Opecovdva-
ji svédectvi o hodnotdch minulych ¢ast a sou¢asné uméni
kazdé doby — i té nasi — svédci o své civilizaci Iépe nez co-
koliv jiného. Zrcadli nadéje, jistoty, chiméry, deprese a ko-
lapsy tak ndzorné, ze tomu mdze porozumét i medvidek PU.
Doufdm. Po médnich vindch ikonologie, strukturalismu, de-
konstrukce, vizuality, gender studies, hermeneutiky, deko-
lonizace a jinych metodickych trendd, zlstdvd jéddro oboru,
které z téchto mddnich vinobiti prejimd pouze to, co je zivo-
taschopné. Ale dokud bude znalectvi a ,formdIni analyza
v Sir§im smyslu slova“ pdtefi naseho oboru, nemdm strach
o jeho smysl. Médni vinobiti mohou byt i prospésnd, pokud
se nezméni v tsunami.

A co je dllezité dnes? Nezblbnout - to je trvat na zdkladech,
odliSovat fakta od hypotéz, nelhat a nekrdst — tedy citovat
zdroje informaci, snit s hlavou v oblacich a nohama pevné

na zemi. Jako vzdycky. Tolik pro historiky uméni. A pokud

_UMENI KAZDE DOBY - | TE NAS -
SVEDCI 0 SVE CIVILISACI LEPE NEZ
COKOLIV JINEHO.

Vv 76

jde o ,Sifeni umélecko-historického vzdéldni* pro laiky —
dulezitd je aktualizace. Zptitomnit mrtvé, poodhalit parale-
ly, zmobilizovat sily, aby kulisy minulosti nebyly lhostejnou
mrtvolou, ale zivou soucdsti nasich Zivotd. To zni moc pate-

ticky. Patos mé dési. Musim si zakoufit. Pardon. Prestdvka.

Vratme se k Vasi vyuce. Ve svych predndskadch vel-
mi ¢asto zmifujete soupefeni mezi Rimany a Ger-
mdny v pozdni antice. Sympatizujete pfitom s Rim-
skou Fisi, v ¢em byli podle Vds Germdni schopnéjsi
nez Rimané?

Moment. To se tykd takzvané ,prehledovky*, kdyZ se dopla-
zim k tématu. Neni to pro mne obsedantni téma. | kdyz...?
Ne.

Pokud jde o Germdny, nikdy nebyli schopnéj$i nez Rimani,
byli primitivnéjéi a to zvitézilo. Rimani jim pomohli, protoZe
zhloupli z blahobytu a pychy, likvidovali schopné a nahra-
zovali je pitomci, ztratili svoje hodnoty, opakované se cho-
vali jako idioti. Sv. Augustin napsal, Ze Rim padl svou zka-
zenosti. Md pravdu, ale je to eufemismus. Jakdkoliv paralela
s &¢imkoliv pozdéji je naprosto ndhodnd. A pro¢ navzdory
tomu sympatizuji s Rimany? Civilizace vs. barbarstvi — co si
vyberete? Clovék musi mit nadé&ji, ze rozum a &est zvitézi.
Rimani obé ztratili, Germdni méli alesport smysl pro &est —
tedy svym zplsobem interpretovanou. Zvitézili prdvem,
ale mrzi mé to, vzhledem ke véemu, ¢eho Rimané dosdhli.
Vystridala je civilizace, v niz se mnoho véci zjednodusilo,

a jesté vice ztratilo.

Mohl byste ndm, prosim, pfibliZit roli Germdnu v na-
sich déjindch. Co si myslite o ndzorech Vaseho pred-
chidce na prazské Akademii vytvarného uméni,
Alfreda Woltmanna?

To je dnes otdzka na disertaci, spise habilitaci, nebo v jiné
dobé na epos. V téhle kotliné se do keltského zdkladu, ktery
dovrsil predesly ,misSung“, michd germdnské a slovanské.
Obé navic kontaminované vsim moznym tak, Ze nacionali-
smus 19. stoleti dnes musi kazdému jen trochu soudnému
¢lovéku pripadat jako nonsens. V prehistorickych ¢asech
Germdni v ,Bainabu* zprostredkovali prichozim keltské vy-
mozenosti — to je jejich hlavni zdsluha. Nejsem objektivni.
Chiméry 19. stoleti jsou mrtvé. Alfred Woltmann i Bernhard
Griber jako germanofilni majdky maji své protéjsky v ces-
kych nesmyslech té doby. Nemd smysl| kopat do mrtvych
prapradédeckd, ale je dulezité poznat jejich silné i slabé

strdnky. To ostatné plati pro vsechny minulé epochy. Osmé-
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lim se ovsem predpoklddat, ze kdybych se narodil kolem
roku 1850 a mohl studovat, taky bych chodil s MikoldSem
Alsem a Antoninem Chittussim rozbijet predndsky Alfre-
da Woltmanna, vyzbrojen frkackami, ovocem, zeleninou
a zmuchlanymi papiry a bombardoval bych ho — ac nejsem
sportovné zaloZeny tvor — kdyby mi predndsel to, co fikal.
Nase uméni nenf jen odvar z Némecka a slovansky mluvici
vétsina v Ceské kotliné neni jen jalovym obsluznym perso-
ndlem. Ale dnes, s odstupem ¢asu, mél napriklad pravdu,
ze ,hodobozZovy" rukopis Mater verborum z doby pred po-
lovinou 13. stoleti je zaneseny falzy Vdclava Hanky, tak
skvéle provedenymi, Ze si toho nikdo pred Woltmannem
nevéiml. Cas mlize 1é¢it nékteré spory, pokud idioti nevyvo-

[dvaiji strasdky z minulosti kvili svym politickym hrdtkdm.
Jste zndmy tim, ze Vds zajimaiji historické financni

systémy a jejich prevody. V ¢em spocivd krdsa pe-
néz?

C0 MNE VZDYCKY PREKVAPI, JAK
LIDE | BEZ HISTORICKEHO VZDELANi
OPAKUJI HISTORICKE CHYBY.*

i

Ano. Je to moje uUchylka, ale kdo si hraje, nezlobi. Hraji si
s tim tématem uz nékolik desetileti. Platidla jsou podle mne
absolutné nejlepsim zrcadlem o hodnotdch minulych dob,
ale i té nasi. Dila prvni kvality a ,tahouni vyvoje” jsou ¢asto
uvizli v prostredi dostupném pouze elité, ale platidla pro-
nikla do vSech vrstev a obcas jsou také mimorddné kvalitni.
Tam, kde konéi numismatici, musi zacit historici uméni. To

je rest, ktery trvd. Mdm rozepsanou prdci, hromadim pod-

_DEJINY UMENi NEJSOU NEKROFILIi
HRABAJICi SE V MRTVOLACH,

ALE TVURCI DISCIPLINOU, KTERA
ZDANLIVYM MRSINAM VDECHUJE
ZIVOT.“

klady, pripisuji komentdre... Tdhnu to od 5. stoleti pf. Kr. do
soucasnosti, ale nemdzu to pustit z ruky, dokud to nedo-
déldm celé. Je$té musim zacelit mnohé diry. Pdchdm to ve
volném Case. Je to vzrusujici. Jde mi nejen o vyvoj kupni sily,
cen a mezd, vyvojové kotrmelce hospoddrstvi, ale i formu
a stylové kvality platidel. V jejich provedeni obcas probles-
kuje i to, co jejich vydavatelé nechtéli ventilovat, ale stylové
kvality minci, bankovek i stdtovek to preci jen odhaluji.

Je pro kunsthistorika dilezité umét si hrdt, pripadné
uvazovat o alternativnich historickych scéndrich?
Urcité. ]d si hraji rdd. KdyzZ byli moji synové mali... Ne, kdyz
jsem byl maly jd, kreslil jsem si bitvy, mapy, erby a znaky,
Cetl o déjindch, hital ty pribéhy i statistickd fakta a pak jsem
se pokousel sachovymi figurkami rekonstruovat ty reze na
mapdch bojist. Pozdéji jsem si ty figurky vyrdbél z moduritu
a zkousel jsem, zda to nemohlo dopadnout jinak. Byl jsem
asi v b. tfidé. Bylo to logické, v televizi ddvali kraviny, kolek-
tivni sport mé désil, internet ani pocitacové hry neexistova-
ly a ¢lovék se musel zabavit sdm. A tak jsem zacdal vymys-
let stolni hry s historickym obsahem. Testoval jsem je na
svém okoli a déldm to dodnes. Napfriklad chuddk kolegyné
Ottovd ode mne nékolik let dostdvala k Vdnoclm pouze mé
historické ,businessy*. Hrdli jsme to béhem studia a vlastné
i pozdéji.

Kdyz byli moji synové mali, stali se pfirozenou obéti. V pu-
berté si hrdt nechtéli, ale uz se to zase pomalu zlepsuje —
hlavné o dovolené. Bohuzel uz nemdm tolik ¢asu si hrdt
stolni hry jako dfive, nicméné, doZiji-li se penze, rozjedu
to na plné obrdtky. Vyhotovil jsem repliky platidel, nasel
uzasné fandy, ktefi rekonstruuji historické technologie ra-
Zeb a zautkoloval i je — postupné z toho vytvarim zcela ulitly
~Gesamtkunstwerk". Testuji ty hry uz pdr desetileti na rdz-
ném vzorku zndmych (dneska uz jen o letnich prdzdnindch).
Co mne vzdycky prekvapi, jak lidé i bez historického vzdé-
I&ni opakuji historické chyby. Netusim, jak se mi to do téch
pravidel dostdvd. Neni to totozné s historii, jsou to varianty.
Je to hlavné zdbava, hra. Ackoliv se pfi ni odkryvaji povahy
hrdca.

Ale bez ohledu na stolni hry, hra samotnd je dilezitd, nenf
to ,jen odpocdinek”. Jsem presvédcen, ze ,hranisi“ v kazdém

véku tribi fantazii, a to se vdm vrdti a nevite kdy a odkud.

Alespon naivné a optimisticky doufdm. Déjiny uméni ne-
jsou nekrofilii hrabajici se v mrtvoldch, ale tvirci discipli-
nou, kterd zddnlivym mrsindm vdechuje Zivot. Bez fantazie

(ovéem oprené o fakta) to nejde.

Zajimdte se o fenomén ornamentu ve stredovékych
rukopisech, co si myslite o slavné eseji Adolfa Loose
Ornament a zlo¢in?

Adolf Loos a zlo¢in! Nemdm ho rdd, mdzu to Fici, jsem obét
postmoderni doby a rehabilitace ornamentu je jednim z je-
jich charakteristickych rysd. Ornament je podobné skvéld
véc, jako platidla, vlastné jesté skvélejsi. Tam, kde mnohdy
selhdvd dakladny rozbor figurdlnich vyjevd, tam nabizi nd-
vod na rozsifrovdni ztracenych souvislosti prdvé ornamen-
tdIni vyzdoba. Je to dobrodruzstvi pIné prekvapeni. Nadhe-
ral Ale trochu pracnd nddhera. Potfeboval bych jesté 3-5
dalsich zivotl, abych se matné pfriblizil k disledné syntéze
tématu. To mi ale nevadi, ¢lovék prosté nemuize vsechno

stihnout. Asi to tak mad byt.

Vase posledni kniha pojedndavd o Bibli tdborského
hejtmana Filipa z Padefova. Co Vds na jeho osob-
nosti a husitské dobé zaujalo?

Nékolik véci najednou. Za prvé, Filip z Paderova nebyl uro-
zeného plvodu, ale dosdhl uréitého vzdéldni. Objednal si
knihu s velmi drahou vyzdobou a prekvapivé sofistikova-
nym textem — tfeti preklad Bible do staré cestiny ve své
dobé mohli plné docenit jen intelektudlové. Mohl sdhnout
po starsi a dostupnéjsi redakci textu. Za druhé, byl to husita
radikdlnéjsi nez radikdlové — jesté rok po bitvé u Lipan po-
fad vzdoroval zemské viddé (tj. koalici husitl a katolikd), ale
evidentné nebyl obrazoborec. Dokonce Ize ve vyzdobé jeho
Bible sledovat i odraz jeho plvodnich chiliastickych idedld.
A za treti, doba husitskych vdlek je doba chaosu, vojen-
skych triumfd mensiny proti vétsing, prebéhlici vSeho druhu
méni strany, prosperuji i padaji, tfibi se charaktery — doba
jako tavici kotel. Copak to neni pfitazlivé? Odpovim si sam:
pro nékoho, kdo zazil dobu pred rokem 1989 (kdy z husitl
udélali ,,skorokomunisty“) a po roce 1989, kdy se otevre-
ly moznosti nadechnout se a pokusit se o pohled zpét bez
predpojatosti, je to téma pritazlivé nesmirné.

Zkrdtka, Filip z Padefova a jeho Bible porusuji u¢ebnicovd
schémata. Zkratky, ve kterych se u¢ime déjiny, jsou obcas

spiSe zkraty. On je jednim z ddkazl — ne vyjimek.

Odkud prameni koreny Vaseho vztahu k ceské re-
formaci?

Je to vira nasich predkd. Pred Bilou horou se drtivd vétsina
obyvatel nasi zemé hldsila k utrakvismu. Ale nase tradice
byla jind nez u sousednich protestantd. Kalvini po sobé ne-
chali kostely jako strohé stodoly, luterdni zachovali, co bylo

mozné (jen madondm sundali korunky, aby nevypadaly

_MODNi VLNOBITi MOHOU BYT
PROSPESNA, POKUD SE NEZMENi
V TSUNAML.“

katolicky), ale ,¢eskd konfese" spojovala spektrum ndzord,
mnohé kostely... a jak svéd¢i kanciondly, byly plné obraz(
Panny Marie a svatych (nejen zemskych patront). A nad to,
nelze odlisit husitsky a katolicky styl. Nic takového v 15.,
ani 16. stoleti neexistovalo. Pokusy to prokdzat vybouchly.
Predbélohorské dédictvi je vlastné snem o svobodé. Né-
jak se podatilo vytésnit, Ze na Staroméstském ndmeésti byl
21. ¢ervna 1621 popraven i katolik Divié Cernin z Chudenic.
Néjak vypadlo, Ze Vdclav Hollar uprchl z téhle zemé, ackoliv
byl katol{k — mohl zGstat, ale lepi zakdzky uz nebyly v Ce-
chdch, ale jinde. Zijeme v zemi, kde se dé&jiny kormouti podle
momentdin{ politické objedndvky — uz by bylo dobré s tim

prestat. Po kolikdté uz to nékdo rikd? Coz?

Na ¢em v soucasnosti pracujete?

Po zdkazu koureni v kavdrndch klesla md produktivita prd-
ce v chladnych obdobich roku na 10 %, a tak, nez bude
mozné sedét na zahradé, pouze hasim hofici a vybuchujici
resty. Momentdiné lezim ve fleuronée. BohuZel do rozloze-
nych komparaénich podkladl si v nestfezené chvili oblas
lehne i nds pes. Je to hnédy labrador Samik (celym jménem
Abar Samuel z Pékninské vysiny di Fiore dei fiori d’ltalia e
di Caramella di collina d’Himalaia). Cist ale zatim neumfi
a déjiny uméni ho nezajimaji, pokud to nejde okousat ¢i se-
zrat. Ddle hasim resty ve sfére importl italskych rukopist
(stfedovékych a obcas i renesanénich) a jako balvan vid¢im
rozepsanou monografii ,Itdlie, Avignon a Cechy” o knizni
malbé ve 14. stoleti. To je rest, na kterém pracuji od roku
2008, ale pordd mne od toho néco vytrhuje. Védomi tohoto
restu mne nuti, abych si zapdlil. Tak se ndm ten rozhovor
néjak zacyklil — zase jsme u téch cigaret. Tak asi jo, potvrzuji

s definitivni platnosti, jsem vdsnivy kurdk.

DOC. VIKTOR KUBIK

Historik uméni, ktery plsobi hned na nékolika ¢eskych
vysokych skoldch. Odborné se zaméruje na stredové-
kou knizni malbu a na metody déjin uméni a jejich vy-
voj v prliibéhu historie. Jeho Idskou je kourent.
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Umélecké ateliéry jsou jakymsi portdlem do nitra tvirci duse,
kde se zhmotnuji myslenky, ndpady se stdvaiji realitou a ozi-
vaji ve formé uméleckych dél. V Praze a jejim okoli je celd fada
fascinujicich ateliérd, kazdy s viastnim pribéhem a nezamé-
nitelnou atmosférou. Vydejme se na cestu, pri které se ndm
otevrou dvere do tajemného svéta umeleckych dilen, a ktera
ndm prinese jedinecny pohled na tvuarci proces a domdci pro-
stredi umélcu.

1. Ateliér Josefa Sudka

Ujezd 30, Praha 1

Malebnd odza v podobé ateliéru Josefa Sudka se schovdva
v uzavieném dvore nékolika ¢inzovnich dom na prazském

Ujezdé&. PrestoZe je sou¢asny pavilon pouze replikou ptivod-

ni stavby, kterd byla zdevastovdna pozdrem v roce 1985,

jednd se o vyznamnou kulturni pamdtku. Kromé toho, Ze se
ateliér stal domovem a inspira¢nim zdrojem ocenovaného
fotografa, jednd se také o posledni exempldr zahradniho
fotografického ateliéru, a to nejen v Praze, ale v celé Ceské
republice. V soucasnosti je prostor vyuzivdn jako galerie se
zaméfenim na vytvarnou fotografii. Pro ndvstévniky je ote-
vien denné kromé pondéli od 12:00 do 18:00 za symbolicky
poplatek 10 K¢.

3. Muzeum Stanislava Suchardy

Slavi¢kova 6, Praha 6

Muzeum se nachdzi'v tzv. Suchardové vile, pdvodnim rodin-
ném domeé s ateliérem v rané secesnim stylu. Potfeba no-
vého a vétsiho prostoru vznikla jako disledek Suchardova
uspéchu v soutézi o pomnik Frantiska Palackého. Projek-
tem a vystavbou vily sochaf povéfil svého pritele Jana Ko-
téru. Ten do domu navrhl i vnitini zafizeni. Prestoze objekt
pozdé&ji prosel prestavbou, velkd ¢dst prostor se dochovala
v takrka pdvodnim stavu. Dnesni muzeum se mdze pysSnit
expondty nejen z dilny Suchardovy, ale i z rukou jeho sou-
Casnikl a prdtel ze spolku Mdnes. Od roku 2008 zde sidli
Nadace Stanislava Suchardy, jejimz posldnim je péce o dilo
a umélecké dédictvi tohoto vyznamného sochare. Muzeum
je otevreno kazdy prvni ¢tvrtek v mésici od 16:00 do 17:00.
Pro ndvstévu muzea je nutnd rezervace nejméné tyden
predem.

MAP

2. Ateliér manzell Janouskovych
U Kotldrky 2, Praha 5

Umélecky ateliér manzeld Janouskovych nalezneme
Upati prirodni rezervace Skalka na prazském Smicho
Objekt, ve kterém si manzelé zfidili ateliér, byl postay,
podle ndvrhu samotného Vladimira Janouska v brusels

poskytlo manzelim prirozené rozdéleny prostor, k
li pracovat nerusené vedle sebe. Dim s vyrazny
pro uUcely stdlého bydleni pani Véry Janouskoveé. Ta zde Zila
a tvofila az do své smrti v roce 2010. Dnes je ateliér ote-
vieny navstévnikdim kazdou prvni sobotu v mésici, a to od
11:00 do 17:00. Nadace Véry a Viadim

kterd objekt spravuje, nabizi také kome

Janouskovych,
vané prohlidky,

na které je vSak nutnd rezervace predem.

4. Ateliér Frantiska Bilka
Mickiewiczova 1, Praha 6
Fascinujici objekt rodinné vily a ateliéru byl navrzen a vy-
budovdn socharem Frantiskem Bilkem v roce 1910-1911.
Celym konceptem stavby prostupuje myslenka obilného
pole. Pddorys domu predstavuje stopu kosy v obil ldnu,
zatimco kamenné sloupy symbolizuji stylizovand ‘stébla.
Tuto symboliku miZeme pozorovat i v interiéru, napriklad
ve tvaru dvernich klik. Atribut klast ddle zdobil knihov
skriné i zidle. Roku 1942 byla ve vile zalozena Bilkova gale
rie. Prdvé v ramci ni byl zpfistupnén i samotny ateliér.

V expozici zde najdeme predevs$im socharské prdce z rliz-
nych obdobi Bilkovy tvorby. Od roku 1963 je vila majetke
Galerie hlavniho mésta Prahy. Zdjemci mohou ateliér na
vstivit od Utery do nedéle od 10:00 do 18:00.




6. Saloundv ateliér

Slovenskad 2, Praha 10

Podobné jako v pripadé Stanislava Suchardy, také tento
ateliér vznikl v reakci na Uspéch v soutézi na rozsdhly po-
mnik. V tomto pripadé se jednalo o zakdzku na pomnik Jana
Husa na Staroméstském ndmésti, na jehoZ realizaci umél-
covy dosavadni prostory nedostacovaly. Stavba ateliéru dle
il ‘ Salounova vlastniho ndvrhu byla dokonéena v roce 1911.
v M : ' : Vila spadd do kategorie pozdniho geometrizujiciho proudu

T B e 2= \3 e secesni architektury s vyraznymi prvky symbolismu, coz je
pro uméleckou tvorbu Ladislava Salouna charakteristické.
Objekt je nyni ve vlastnictvi Akademie vytvarnych uméni

v Praze a slouzi jako prostor pro vyuku hostujicich pedago-

gu ze zahranici. Od roku 2010 je ateliér pfistupny verejnosti
v rdmci Dnd evropského kulturniho dédictvi.

5. Socharsky ateliér Jana Laudy

,.%., z
Libenisky ostrov, Praha 8 o ;f :

Nendpadnou stavbu plvodniho socharského ateliéru Jana Laudy je moznd velmi e

snadné minout. Nachdzi se v okrajové zdstavbé Liberiského ostrova na hranici za- T
hrddkarské kolonie a nemd ani ¢islo popisné.

Budova architekta Otakara Novotného vznikla v roce 1930 za ucelem realizace mo-

numentdiniho pomniku Jana Amose Komenského pro Amsterdam. Z jeho realizace

vSak nakonec seslo. V ateliéru po cely Zivot pracoval sochat Jan Lauda, ktery se vé-

noval predevsim reliéfdm, plastikdm zvitat a ke konci Zivota i portrétdm. Na konci

70. let hrozila objektu demolice kvili pldnované vystavbé olympijské vesnice. Diky (D
odkoupeni objektu Laudovym zdkem Zdenkem Némeckem vsak mohl ateliér zlstat B ) .
na svém misté dodnes — z pldnované Olympiddy v Praze, jak vime, seslo. Dnes v pro-
stordch plsobi Némecklv syn Jan se svym designérskym studiem Olgoj Chorchoj. 7/
——/ £
'] =3

7. Ateliér Zdenky Braunerové
Riegrova 532, Roztoky u Prahy
Priblizné trindct kilometrd od centra hlavniho mésta se na-

chdzi neobvykly ateliér malitky Zdenky Braunerové. Objekt,

ktery sama navrhla ve stylu anglickych vikendovych domd,

si nechala postavit v tésném sousedstvi s rodinnym sidlem.
Po smrti malitky objekt nékolikrdt zménil majitele, az nako-

\ nec presel pod sprdvu Stredoceského muzea v Roztokdch

u Prahy. Prdvé diky Setrnému pfistupu nového majitele se

muzeme tésit z témér dokonale obnoveného interiéru, ktery

byl po letech chdtrdni a po povodnich v roce 2002 ve velmi

zubozeném stavu. Expozice sestdvd z vice nez sedmdesdti

obrazd a zahrnuje také studijni prdce i kopie. Instalace ma-

puje klicové uddlosti v zivoté malitky. Ateliér Ize navstivit

s pravodcem v obdobi od dubna do fijna.

Denisa Vykrutovd a redakce Art.ext
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llustrace ke knize Chelm3ti mudrcové, 1991, akvarel, béloba, uhel, papir, v majetku autora

VIKTOR PIVOVAROV
A JEHO METAMORFOZY

Rus, Cech, emigrant z ldsky, grafik, ilustrdtor a spisovatel -
to vse lze Fict o této vyjimecné osobnosti uméleckého
disentu. Co vedlo vytvarnika k odchodu z Moskvy a proc
Moskva nikdy neopustila jeho dilo? O ndbozZenstvi, détstvi
a samoté v tvorbé Viktora Pivovarova se vice dozvite

v ndsledujicim ¢ldnku.

Kdo je Viktor Pivovarov
Rusko-c¢esky umélec Viktor Pivovarov se narodil 14. led-
na 1937 matce Sofii Borisovné, ukrajinské Zidovce. Biolo-
gického otce nikdy nepoznal, otcovskou roli zastoupil bratr
matky Abram. Rodina hrdla kli¢ovou roli ve formovdni tvor-
by Viktora Pivovarova. Zvldst znacny vliv na néj mél préavé
stryc Abram Borisovi¢, ktery ho bral na vystavy do muzei
a galerii, seznamoval ho s myty a legendami staroveéké-
ho Recka a predstavoval malého Viktora svym prdteltim,
kteFi byli svétu uméni blizci. Ve svych Sedych sesitech Vik-
tor pide: ,Vera jsme byli u Simanovského, to je kamardd
Abrama Borisovice. Zije sdm, v suterénu na Pjatniceské.
V jeho pokoji, kromé postele a stoli¢ky, neni zddny ndbytek.
Ale ukdzal na maly obraz v rdmu. Podivej, to je opravdovy
Brouwer, 16. stoleti, holandsky mistr*.! Nebyl to vSak jen
jeho stryc, ktery se zaslouzil o uméleckou vychovu mladého
malite, ale také jeho matka, kterd mu darovala jeho prv-
ni sesit na kresleni. Tak zadala cesta Viktora Pivovarova
k tomu, aby se stal velkym umélcem.2

Dila Viktora Pivovarova predstavuji neusporddané
prdce, ve kterych se snoubi kontemplace, hmatatelnost
a obraznost. Surrealistické motivy a kniznf ilustrace jsou
hlavnimi prvky jeho vizudiniho stylu. Jeho dila, dotykajici se
filozofickych i osobnich zdhad, jsou vzdy hlubokd a néznd.

Na rozdil od kolegli konceptualistd, ktefi ve svych dilech

ddvali velky prostor kritice socidlnich probléma, se Pivova-
rov zabyval spiSe tajuplnym vnitfnim svétem lidské duse.
Jeho svét je plny metamorfoz.

Umélecké dilo Victora Pivovarova prochdzi ¢tyimi kli-
¢ovymi tématy. Prvnim z nich je téma Moskvy. Moskva,
jako temné zasnézené mésto, je nedilné spojena i s dru-
hym klicovym tématem, kterym jsou obrazy détstvi. To je
patrné napriklad v cyklu Melancholici. Tretim tématem je
osamélost. Ta je uUstfednim motivem jednoho z Pivovaro-
vych nejzndmeéjsich dél — konceptudiniho cyklu Projekty pro
osamelého clovéka z roku 1975, kde je osamélost zobraze-
na jako druh duchovni praxe a askeze. Ctvrtym tématem je
téma posvdtna: od détské hracky k posvdtnu v cyklu Cas
RGZe, az po hleddni Cistych forem v sériich Eidosy s atributy
a Eidetické krajiny.

Studium a formovdni uméleckého stylu
Po Uspésném absolvovdni Moskevského uméleckoprdmy-
slového ucilisté M. I. Kalinina v roce 1957 mél Pivovarov
plvodné v pldnu pokracovat na Moskevském stdtnim aka-
demickém uméleckém institutu V. I. Surikova, ale neuspél ve
zkouskdch. Tato prekdzka vsak neodradila umélce od jeho
touhy se vénovat tvirc¢imu studiu.

Prihldsil se na Moskevsky polygraficky institut, do ate-

liéru Pavla Korina, mistra portrétu, restaurdtora a monu-
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mentalisty. Pivovarovymi prvnimi pracemi
byly ilustrace pro Détské nakladatelstvi. DU-
lezitym momentem v jeho uméleckém vyvoji
bylo prdtelstvi s kolegou lljou Kabakovem,
které ovlivnilo Pivovaroviv pristup k tvorbé,
a pomohlo mu pfi formovdni jeho umélecké
metody, kterd spocivala v dialogu mezi mal-
bou a slovem. Spolecné vytvorili zdnr alb,
kterd obsahovala odkazy na rdzné vrstvy
ruského uméni, od krepcicich amatér( 18.

stoleti az po grafické prdce futuristd.

Presun do Ceska

V roce 1982 se rozhodl Viktor Pivovarov pre-
stéhovat do Prahy. Divodem této velké zmé-
ny byla ldska. Se svou druhou Zenou Milenou
se Pivovarov sezndmil v roce 1978 v Moskvé,
kam ji privedl jeji zdjem o neoficidIni sovétské
uméni. Milena pracovala v Ndrodni galerii,
coz ji umoznilo vyjezd a pobyt v socialistické
zemi. 3 Ve své knize Zamilovany agent Vik-
tor nazyvd svij Zivot po svatbé s Milenou
Ldruhym Zzivotem®. Pobyt v Praze byl klidny,
nebyla zde atmosféra ani méstskd, ani ven-
kovskd. Nebyla zde stejnd energie, jako ta,
kterou zazival v Moskvé, coz se ovsem Pivo-
varovi velmi libilo. Znamenalo to pro néj zadit

znovu, naucit se novy jazyk, a hlavné naudit

3alUTHHIA 3a0/Ty AMBIIMXCS B CyMepKax

se kreslit novym, zdpadnim zpUlsobem. To se
mu vSak zpocddtku nedafrilo.4
Prestoze byl Viktor Pivovarov emigran-
tem, nadel v Praze novd spojeni a vytvofil si 42 cm, v majetku autora
sit podporujicich vztaht s lidmi, ktefi sdileli
jeho umélecké a intelektudini zdjmy. Mezi né pattili naptiklad Jitf Setlik, Marcela Pdnkovd nebo
Jaromir Zemina. To mu zrejmé pomohlo se adaptovat na nové prostredi a najit inspiraci pro svou
tvorbu. Dalsim dilezitym okamzikem v kariére Viktora Pivovarova v Praze byla spoluprdce s ga-
lerif, kterou umoznila osobni a uméleckd sila Jaromira Zeminy. Tato spoluprdce pozdéji umoznila,
aby byla nékterd z Pivovarovych dél zakoupena a prezentovdna v prazské galerii, coz byl vy-
znamny krok smérem k uzndni a pozitivnimu vnimadni jeho tvorby v ¢eském kulturnim prostoru.®
Diky svym kontaktlim zde zacal Pivovarov vystavovat velmi rychle. Umélcovy prvni kro-

ky na ceské vystavni scéné byly mozné diky jeho sezndmeni s Jindfichem Chalupeckym, ktery

_DILA VIKTORA PIVOVAROVA
PREDSTAVUJI NEUSPORADANE
PRACE, VE KTERYCH

SE SNOUBi KONTEMPLACE,
HMATATELNOST A OBRAZNOST, “ (65200017 Teio soubor e unec

za dilo ve stylu socidlniho uméni (So-

podporoval sovétské zdstupce neofi-
cidiniho uméni a byl jednim z hlavnich
propagdtord povdleéného neoficidiniho
sovétského uméni v Evropé. € Pivovaro-
va prvni vystava se konala v roce 1984
v sdle Ustfedniho kulturniho domu Ze-
lezni¢drd na prazském ndmésti Miru.

Mezi dila z tohoto obdobi patfi na-

LiSka Nebeské zrcdtko - ochranitelka zbloudilych pti zdpadu slunce
z alba Lisky a svdtky, 205, akvarel, barevnd tuzka, béloba, papir, 60 x

1 Viktor Pivovarov, Sedé
sesity. Moskva 2017
[druhé vyddni]. s. 15.

2 Maria Cernd Pivovaro-
vd, Ach! Zivot a dilo Vik-
tora Pivovarova. Praha
2021.s.5.

3 Marianna Placdkovad
a Tomds Kli¢ka, Myslet
svou tvorbu vdzné, Art
Antiques, vyhleddno
18.12.2023.

4 Pivovarov, 2018.

5 Cernd Pivovarovd,
2021, s.66.

6 Oleg Antonov, Jind-
fich  Chalupecky, Bol-
shaja Rossijskaya En-
cyklopedia,  vyhleddno
23.11.2023.

7 Vladimir Glocer, Zamilo-
vany agent (Lenin a Sta-

lin oc¢ima soucasnikd),
Ro$ Chodes, 2013, ¢&. 3,
1.3.,s.14-15.

8 Viktor Pivovarov a Vla-
dimir losifovi¢  Glocer
(ed.), Svidetelstva sovre-
mennikov. Praha 2013,
s. 10.

2 Hana Hamplovd a Jaro-
slav Krbdsek (ed.), Opa-
tov 1984-1992: katalog
k vystavé Galerie Opatov
1984-1992. Praha 2012,
s.83.

10 Josef Chuchma, Oprav-
du silnd miza a miza Vik-
tora Pivovarova, iDnes,
vyhleddno 23. 11. 2023.
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cArt), kde jsou vyuzivdny sovétské ikony, vidci a dalsi pfibuznd témata. Po pedlivéjsim studiu
tohoto alba je kazdému jasné, ze jde spise o posmeéch sovétskym idedllim nez o jejich glorifikaci.
Albu Svédectvi souc¢asniki ptedchdzelo nékolik cykld, naptiklad Zimni cesta, Cas rize, a ¢ds-
te¢né i Denik vyrostka, ktery byl dlouho vystaven v Ndrodni galerii v Praze, ale nakonec byl kvli
své rozsdhlé velikosti a technickym problémim odstranén a nynf je uloZzen v depozitdfi galerie.

Grafické listy Zimni cesta byly v roce 1988 vystaveny v Kulturnim centru Opatov diky inicia-
tivé Jaroslava Krbuska. Misto na periferii Prahy bylo zvoleno jen proto, ze vystavovdni v centru
meésta by v té dobé bylo pro umélce z ideologickych dlvodd nemozné. Co se na této vystave
prezentovalo, Ze Slo o tak riskantni uddlost? Pivovarovy kfiklavé obrazy s jasnou protisovétskou
rétorikou, které uddvaly celé vystavé zcela protisovétsky motiv, a které upoutaly pozornost celé
prazské tvardi elity. Jednou z nejvyraznéjsich postav, kterd vystavu navstivila, byl samotny Vdc-
lav Havel.2 Vystava byla predéasné zrusena 4. brezna roku 1988 kulturni komisarkou Prahy 4.2

Dalsi ptilezitost na rozsdhlou vystavu s asi stovkou dél se mu naskytla v roce 1989, jesté pred

®o®

Transcendentni — Zdba — myje nohy - koutek z cyklu Zahrady mnicha Rabinovice, 2013, olej, pldtno, 75 x 75 cm,

v majetku autora



sametovou revoluci, v Lidovém

PIVOVAROV SE SNAZI
PROSTREDNICTVIM OBRAZU ~ vicorrorerovswmiprocen
A SLOV VYJADRIT NEVIDITELNE - ¢ cesoye k. opriod o
PAMET 0 PROZITYCH NEBO JiM

PREDSTAVENYCH DUSEVNICH
SITUACICH.“

domé v prazskych Vysocanech.
Viktor Pivovarov svymi pracemi

ském Rudolfinu v roce 1996 byla
vyzdvihovdna za origindIni a hlu-
boky pristup k uméleckému vyja-
dreni. Kritici zdGraznili, ze Pivova-
rovova tvorba predstavuje unikdtnf
propojeni obrazu a slova. V jeho
dile se oboji ,0svobozuje od svych
vymezenych danosti, a jejich spojeni vede ke konceptudinimu uvédomeéni o véci, coz je
zdsadni myslenkovy krok mimo tradiéni chdpdni samostatnych kategorii fenoménu obra-
zu a slova, které je pritom v Rusku tradi¢néjsi nez kdekoliv jinde*, jak uvedl| kurdtor a gale-
rista Petr Nedomov v katalogu vystavy. Pivovarov se snazi prostrednictvim obrazl a slov
vyjadrit neviditelné — pamét o prozitych nebo jim predstavenych dusevnich situacich.1©
V roce 1996 ndsledovala velkd retrospektiva jeho dila v Galerii Rudolfinum.11 Na konci 90.
let potom Pivovarov usporddal vystavu nazvanou Nebesky Chelm, kde byly, mimo jiné,
predstaveny portréty bdsnikd Ovseje Drize a Igora Cholina (ktery preklddal bdsné Drize
z hebrejstiny do rustiny), Van Gogha, hudebnika Georgije Sergejevi¢e Tatuzova a rliznd
dalsi dila, kde byli hlavnimi postavami mysi, jezci, konvice a sdlky &i jiné predméty, které
obvykle nachdzime spise v détskych knihdch.

Sutra strachd a pochybnosti, 2006, akvarel, béloba, tus, pastel, papir, 37 x 1000 cm,
v majetku autora

11 Vit Pokorny, Viktor Pivova-
rov, Pamét ndroda, vyhleddno
23.11.2023.

12 Julia T. Bailey, Viktor Pivo-
varov: Moskevskd gotika, Ng-
rodni galerie Praha, vyhleddno
24.11.2023.

13 Loreta Vaskovd a Viktor Pi-
vovarov, Ja takze risuju Moskvu,
kotoroy ne bylo, Radio Pra-
gue International, vyhleddno
24.11.2023.

14 Viktor Pivovarov, Zamilovany
agent. Praha 2018.

15 Viktor Pivovarov, O Cholinovi
(A Sapgirovi). Z rustiny prelozila
Jana Klenhovd. Ros Chodes 6,
2006, s. 10-11.

16 Ekaterina Inozemceva, In-
terviu Viktora Pivovarova se sa-
mim soboj, Garage, vyhleddno
23.11.2023.

17 Viktor Pivovarov et al., Viktor
Pivovarov: Zahrady mnicha Ra-
binovi¢e. Brno 2022, s. 16.

18 Elena Zaslavskaya, Album
Viktora Pivovarova ,Projekty pro
osamélého ¢lovéka* (1975), Za-
slavskaya, vyhleddno 6. 1. 2024

9 Maria Anciperova, Project
goroda dla odinokoho celo-
veka, Afisha Daily, vyhleddno
23.11.2023.

Moskevskad gotika

Viktor Pivovarov, prominentni rusky umélec, ktery nalezl
azyl v Ceské republice, sii pfes zménu prostiedi udrzel pev-
ny citovy vztah k rodnému Rusku. Tato propojenost s jeho
koreny se stala hlavnim pohonem pro novou fézi jeho tvor-
by, ve které se vrdtil k atmosfére a motivim své milované
Moskvy.

Jeho dila se stala jakymsi poetickym vyprdvénim o més-
té, jehoz dusi znal a prozival. Tato transformace byla zfej-
md v jeho vystavé Moskevskd gotika, kterd byla vyrazem
umélcova hlubokého citového propojeni s timto méstem.
Na této vystavé se Pivovarov vénoval nejen vizudinimu
aspektu Moskvy, ale i jejimu duchu, historii a kulture.

V novém uméleckém obdobi, kdy byl fyzicky vzddlen od
svého plvodniho domova, se vrdtil k mistdm svého mld-
di, ke kofendm své inspirace. Tato dila se staly jakymsi
mostem, ktery spojil jeho soucasny Zivot v Ceské republice
s nostalgii a Idskou k méstu, které utkvélo hluboko v jeho
srdci. Touto jedine¢nou tvaréi syntézou ziskalo Pivovarovo
dilo novou hloubku.

Vystava Moskevskd gotika, usporddand v prazské Nd-
rodni galerii v roce 2021, nese ndzev odvozeny od jednoho
z nejzajimaveéjsich obrazd umélce, ktery spojuje metafyzic-
ky svét s kazdodennirealitou. Expozice nahlizi na mista, kde
strdvil své détstvi a odhaluje tajemstvi minulosti. S vice nez
dvéma sty dily, vytvorenymiv prabéhu poslednich padesdti
let prinesla vystava komplexni obraz Pivovarova bohatého
uméleckého zivota. Od surrealistickych a konceptudinich
obrazl, kreseb a alb vytvorenych v Moskvé v sedmdesd-
tych letech dvacdtého stoleti az po novd fascinujici dila,
kterd byla predstavena poprvé. Tato vystava také poskytla
vzdcnou prilezitost spatfit nékteré z nejvyznamneéjsich Pi-
vovarovovych obrazd, exkluzivné zapdjc¢enych z Ruska. 12
Vystava prinesla nejen fascinujici obrazy, které jesté Cesti
divdci neobdivovali, ale fascinovala také svym vyjimecnym
ndzvem. Existuje opravdu moskevskd gotika? Na tuto otdz-
ku je jednoznacnd odpovéd — neexistuje. Stejné jako Mo-

skva, kterou Viktor namaloval, neni skute¢nd. Ukdzal ndm

_PRESTOZE BYL VIKTOR PIVOVAROV
EMIGRANTEM, NASEL V PRAZE
NOVA SPOJENI A VYTVORIL SI ST
PODPORUJICICH VZTAHU S LIDMI,
KTERI SDILELI JEHO UMELECKE

A INTELEKTUALNI ZAJMY.“

. PRESTOZE SE PIVOVAROV NARODIL
DO ZIDOVSKE RODINY,

S ZIDOVSKOU KULTUROU SE SETKAL
AZ\/ POZDEJSIM VEKU. UMELCOVA
RODINA NESLAVILA ZADNE TRADICNi
ZIDOVSKE SVATKY, DO SYNAGOGY
TAKE NECHODILA.“

ji prostrednictvim svych vzpominek, ale ve skutec¢nostije uz

ddvno jinym méstem.13

Zidovskd identita

Prestoze se Pivovarov narodil do zidovské rodiny, s zidov-
skou kulturou se setkal az v pozdéj$im véku. Umélcova ro-
dina neslavila zadné tradi¢ni zidovské svdtky, do synagogy
také nechodila. AvSak prestoze se aktivné neucastnil nd-
bozenského déni, nebyl Pivovarov usetfen zkusenosti s an-
tisemitismem. Ve skole se maly Viktor setkal s antisemiti-
smem nejen mezi détmi, ale i ze strany dospélych. | kdyz
mél ruské prijmeni, své Zidovské koreny nezaprel. Ve své
knize Zamilovany agent vzpomind na uddlost ze zdklad-
ni skoly, kdy ucitelka vyzvala zdky, aby jeden po druhém
vstali a uvedli, jaké jsou ndrodnosti. Maly Viktor po vyzvdni
vstal, a fekl, ze je Rus, tak, jak ho udila matka, ale ucitel-
ka ho opravila — fekla mu, Ze je Zid. Po této uddlosti se mu
déti zadaly vysmivat kvili jeho plvodu. 4 Viktor vyruastal
v dobé, kdy byly v SSSR zakdzdny veskeré ndbozenské pro-
jevy a rdzné ndbozenské a etnické skupiny i pres oficidlni
rétoriku rovnosti a bratrstvi Celili diskriminaci a perzekuci.
Byt zidem bylo nebezpecné. Skutecné setkdni s zidovskou
kulturou tak pro Pivovarova pfislo az v dospélosti.

Jedny z prvnich Pivovarovych ilustraci vznikly jako do-
provod k dildm jeho pfitele Ofseje Drize, bdsnika Zidovské-
ho plvodu. Driz byl vyjime¢nym bdsnikem, ktery psal ve
svém rodném jazyce — hebrejstiné. Krdtce pred svou smrti
napsal sérii pohddek nazvanych Chelmsti mudrcové, které
Pivovarov ilustroval pro nakladatelstvi Detgiz v roce 1991.
Politickd situace v Rusku se vSak po nelspésném pudi té-

hoz roku vyrazné zménila a kniha nevysla.ts

Klicovd dila ovlivnénd Zidovskou identitou

V obrazech Viktora Pivovarova lze spatfit vliv rlznych
ndbozenstvi, a to zejména judaismu, buddhismu a kres-
tanstvi. Miseni symbold rlznych ndboZenstvi bylo patr-

né napriklad na jiz zminované vystavé Moskevskd gotika.
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Projekt predmétli kazdodenni potieby pro osamélého clovéka z cyklu Projekty pro osamélého ¢lovéka, 1975, email, sololit,
170 x 130 cm, Nancy and Norton Dodge collection, Zimmerly Art Museum, Rutgers University, New Brunswick

_JEDNIM Z KLiCOVYCH PRVK(
MOSKEVSKEHO KONCEPTUALISMU JE
VYPRAVENI Z PERSPEKTIVY FIKTIVN
POSTAVY.“

Zde bylo mozné vidét nejen obrazy, které nds vraci zpét do
umélcovych moskevskych vzpominek, ale také dila, kterd
ndm ukazuji jeho zidovsky puvod, jako naptiklad album
Lisky a slavnosti. V ném nalézdme kromé judaismu odkazy
také na pravoslavi nebo ¢inské ndbozenstvi. Umélec v dile
pouzivd rtzné jazyky a symboly, jako je Davidova hvézda,
svételny orel nebo klasické odévy buddhistd. Centrdinim
obrazem vystavy se stala malba liSky, kterou Pivovarov ne-
védomky zndzornil v Uplném souladu s ndbozensko-mytic-
kou tradicf zemf jihovychodni Asie. V Ciné je nazyvdna huli
jing (doslovné ,liska-duse®), v Japonsku kitsune a v Koreji
kumiho. Soubor Lisky a slavnosti je hrou mystifikace, vy-
prdvi o neexistujicim ndrodu v Zidovské autonomni oblasti,
ktery véri v kult svatych lisek a praktikuje podivnou smésici
zidovskych, pravoslavnych a ¢inskych ritudlG. Na vystave
Moskevskd gotika Viktor Pivovarov ddle vyuzivd zidovské
symboly naptiklad v dile Sdtra strachu a pochybnosti, kte-
ré systematicky zaznamendvd lidské strachy a pochybnos-
ti, je provedeno ve formé desetimetrového svitku imitujici
Téru. Je tvoren ze dvou ¢&dsti. Prvni, sklddajici se ze 228
strachd, se zachovala pouze ¢dstecné. Druhd &dst, obsa-
hujici 77 pochybnosti, se dochovala ucelend.1¢

Dalsi vystavou, na které se projevila Pivovarova zidov-
skad identita, byla vystava v Brnénském Domé uméni v roce
2022, s ndzvem Zahrady mnicha Rabinovice. Zidovsky pr-
vek je zde patrny uz v ndzvu. Ohledné néj uved! sém autor
v rozhovoru pro Tomdse Glance: ,,Pro cizince nemd pfijmenf
Rabinovi¢ tak vyrazny vyznam jako pro mluvéi rustiny. Pro
nds toto prijmeni znamend Zida a vyvrzence. Clovék, ktery
je vyhozen ze spoleénosti a nezapadd do béznych rdmc.
Zid je roven vyvrzenci.“t? Jednim z kli¢ovych prvk(l moske-
vského konceptualismu je vyprdvéni z perspektivy fiktivni
postavy. Zde je touto postavou mnich Rabinovi¢, autoro-
vo alter-ego, ktery zprostredkovdvd moznost duchovniho
vzestupu ¢lovéka k jednoté s Bohem, vesmirem a okolnim
svétem. Obraz zahrady, ktery se ve vytvarném dile umélce
objevil jiz koncem 70. let, predstavuje spekulativni prostor
kolektivni paméti lidstva. Tato myslenka nachdzi své uplat-
néni v Pivovarovych Projektech pro osamélého Clovéka jiz
v roce 1975. Autor mnohokrdt tvrdil, Ze se mu nikdy nepo-
darilo realizovat tzv. ,program védomého osameéni®, ktery
povazuje za idedl existence tviréiho ¢lovéka. V tomto pro-

jektu popisuje Ctyfi fdze osamélosti, které jsou uspordddny

do systému duchovniho stoupdni ¢lovéka k uréitému stavu
ocisténi a spojeni se svétem: s pfirodou, s kosmem a s Bo-
hem, pokud v néj nékdo véri. Projekt pro osamoceného ¢lo-
véka navrhuje asketicky program, ptisné regulovany zpU-
sob existence, zaméreny ne na ziskdvdni radosti a potéseni
ze Zivota, ale na meditaci a vnitini prdci. Tento program lze
prirovnat k osobnimu kldsteru uvnitf ¢lovéka, ktery si kazdy
vytvdri pro sebe. To Ize vidét na ¢asové ose, kterou mdme
zndzornénou na obrdzku. Projekty vzesly z velmi blizkého
prdtelstvi s Holinem, protoZe z blizkych ptdtel Viktora Pivo-
varova byl nejidedinéjsim prikladem volby osamélosti pro
vyssi cile. Pivovarov pfipomnél Holinova slova: ,Vérim, ze
umélec, bdsnik, by mél byt naprosto svobodny, osvoboze-

ny od vseho, Uplné od vseho. Teprve pak md jeho c¢innost

LEPITETON MNICH‘ BYL POSTAVE
UMELCOVA ALTER-EGA PRIDELEN,
NE ABY 0ZNACOVAL JEJi POSTAVENi
V CIRKEVNI HIERARCHII, ALE

SPISE JAKO ZNAMENI JEJi MISE
0SAMELEHO JEDINCE.“

smysl.“18 Epiteton ,,mnich” byl postavé umélcova alter-ega
pridélen, ne aby oznacoval jeji postaveni v cirkevni hierar-
chii, ale spise jako znameni jeji mise osamélého jedince.
Postava Pivovarova by radéji volila osobni osamélost ve
své vézi ze slonoviny nez spolecnost svych druhd. Nejevi
zdjem o agresivni akce, prohldseni o svétové revoluci nebo
o boj se soucasnou vlddou. Boj s uspordddnim svéta a dal-
$i marné ukoly jsou naprosto nepfitomné v myslich mos-
kevskych konceptualistd, ktefi se ¢asto uzaviraji ve svych
dilndch, soukromych setkdnich a lokdlnich vtipcich, mimo
kazdodenni Zivot.1®

Celkové Ize konstatovat, ze prdzdné krajiny a nezapiné-
né prostory v obrazech Viktora Pivovarova jsou stdlym mo-
tivem, ktery provdzi cely jeho Zivot a stdvd se v jeho uménf
symbolem osamélosti. Clovék putuje skrze ¢as a prostor,
Celi pouze tajemné nejistoté — podobné jako vize lisky, kterd

se ve svété Pivovarova stala zdhadnym totemem.

YULIA MARTYANOVA

Studentka navazujictho magisterského programu Déjin
krestanského uméni na Katolické teologické fakulté Uni-
verzity Karlovy v Praze, se specializuje na déjiny soucas-
ného a zidovského uméni.
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NOVE DLOUHODOBE VYSTAVY

ENTREE

Galerie stfedoceského kraje v Kutné Hore sidli pfimo vedle chrd-
mu Svaté Barbory. Z galerie je vyhled na celé historické centrum
mésta. Sidli ve zrekonstruované barokni budové byvalé jezuitské
koleje. Cely prostor nabizi spoustu vizudinich podnétd a jeho sou-
Cdsti jsou i krdsné venkovni zahrady se skulpturami.

Pri prichodu do galerie ndvstévnik vstupuje rovnou do nové stdlé
expozice nazvané priznaéné Entrée. Sklddd se ze tfindcti monu-
mentdlnich socharskych objektd, které vytvofili predni ¢esti so-
chafri starsi i mladsi generace.

Kazdy vystaveny objekt je vyjimecny svym tvarem i materidlem.
Jeden je ze dreva, druhy z plastu, dalsi z kovu nebo sédry. Zatim-
co v nékterych artefaktech dokdzeme rozeznat konkrétni formy

a obrysy, jiné jsou spiSe abstraktniho charakteru a rozviji nasi fantazii. Predsta-

vend dila maji emociondini hloubku a odrdzeji osobnost svého tvirce. Ackoliv se
jednd pouze o tfindct soch, jde o chytfe promysleny vstup do vystavnich prostor

a poutavé predstaveni nové galerijni akvizice.

llona Rdcovd

Galerie stredoceského kraje,
Barborskd 51-53, Kutnd Hora

Kurdtorky vystavy: Veronika

Mares$ovd a Adriana Primusovd

KE SLAVE A CHVALE

Po dvou letech se v dubnu roku 2023 ve zrekonstru-
ovanych budovdch kapitulniho dékanstvi na Vdclav-
ském ndmésti znovuotevielo Arcidiecézni muzeum
v Olomouci, jehoZ souddsti je i romdnsky ZdikGv paldc
a gotickd kiizovd chodba s kapli sv. Jana Krtitele. Mu-
zeum v soucasné dobé nabizi dvé stdlé a nékolik krdt-
kodobych expozic.

Olomoucké muzeum Idkd zdjemce na stdlou expozici
Ke sldvé a chvdle. Tisic let duchovni kultury na Moravé,
kterd tvori jéddro prohlidky. Zde jsou prezentovdny ex-
pondty z let minulych — monstrance Zlaté slunce Mo-

ravy, socha Sternberské madony, liturgické predméty

z drahych kov( a odévy, obraz Madony s rouskou a zlaceny kocdr kardindla

Troyera. Z mladsich expondtd Ize obdivovat sochu Nanebevzeti Panny Marie

Arcidiecézni muzeum, Vdclavské

ndmésti 811, Olomouc
Kurdtorky vystavy: Gabriela
Elbelovd, Jana Hrbdcova

a Helena Zdpalkovd

cibiskup.

z Otaslavic moravského barokniho sochare Jifiho Antonina Heinze.

V chronologickém sledu ndvstévnik béhem prohlidky sleduje mistni vyvoj od
stfedovéku az po baroko. Stdld expozice nabizi vybér vice nez dvou stovek
expondtl, které jsou spjaty s olomouckou arcidiecézi. Velkd pozornost je vé-

novdna také sbératelské ¢innosti a mecendsstvi olomouckych biskupl a ar-

Denisa Vykrutovad

SANTINI

V Ndrodnim technickém muzeu probihd dlouhodobd vysta-
va nazvand Santini a svét jeho architektury (1723-2023),
kterd se vénuje dilu vyznamného barokniho architekta Jana
Blazeje Santiniho Aichla a byla oteviena k vyroci 300 let od
jeho umrti. Vystavu pfipravili kurdtori prazského Ndrodni-
ho technického muzea, Univerzity Karlovy a Masarykovy
univerzity v Brné.

V Uvodu se ndvstévnici sezndmi s vyznamnymi okamziky
Santiniho Zivota. Na vystavnich panelech jsou predstavena
architektova dllezitd dila ve stru¢né charakteristice, v ées-
ké i anglické verzi. Doplnuji je pldorysné pldny a bohatd
fotografickd dokumentace, porizend fotografem Martinem
Mickou. Jednd se napfriklad o kostel sv. Jana Nepomuckého
na Zelené hote u Zddru nad Sdzavou, ktery byl prohldgen
pamdtkou UNESCO, ddle kldster v Kladrubech a v Plasech
a mnohé dalsi. Specidini zminka je také o umisténi varhan
a oltdrd v rdmci interiért sakrdlnich objektd nebo Brokof-
fovych soch Dne a Noci pfi Santiniho stavbé Morzinského
paldce v Praze.

V neposledni fadé je zminéna i autorova Idska ke geometrii
a jeho schopnost matematické predstavivosti, jez sméro-
vala k vy$sim sférdm. Zvldstni prostor je zde vénovdn San-
tiniho inspiraénim zdrojlm, a to jak v dile jeho ucitele fran-
couzského architekta Jana Baptisty Matheye, tak i v dile
italského architekta Francesca Borrominiho. S nim se San-
tini setkal pi své ndvétévé Rima.

Kromé zminénych baroknich zdroji je zde zastoupena

také Ceskd gotika. Tu Santini poznal napriklad v katedrd-

Santini and the World of his
Architecture | 1723—2023

le sv. Vita a Starém krdlovském paldci na Prazském hra-
dé nebo v chrdmu sv. Barbory v Kutné Hore pfi své prdci
v Sedlci. Ostatné pro jeho origindIni propojeni baroknich
a gotickych prvkd se tento styl pfiznacné nazyvd barokni
gotikou. Vystava je obohacena i nékterymi pivodnimi San-
tiniho pldny, které byly zapjéeny napfiklad z Moravské ga-
lerie v Brné nebo z benediktinského kldstera v rakouském
Melku. Kromé rozkreslenych pddorysu pro lepsi pochopeni
zd&kladd staveb jsou k dispozici také jejich modely. V od-
délené Cdsti je promitdn zajimavy dokumentdrni film, kde
kurdtori stridavé komentuji Santiniho jednotlivd dila a za-
fazuji je do Sirsiho kontextu.

Ackoliv se zdd, ze tato vystava zahrnuje pomérné mno-
ho, ve svém celkovém vyznéni zase tak rozsdhld neni. Pro
pocdteéni sezndmeni se Santiniho dilem ale urcité stadi.
K vétSimu porozuméni tvorby tohoto genidiniho architek-
ta je vSak potreba jit hloubéji. Nejlépe je jeho stavby vidét
na vlastni o¢i, protoze zdzitek z prostoru jim vytvorenym je
zcela jedinecny. Pripadné Ize doporudit
vycerpavajici monografii historika uméni
Mojmira Horyny.

Pavlina Marjanovi¢ovd

Ndrodni technické muzeum, Kostelni
42, Praha 7

Kurdtofi vystavy: Jakub Bachtik,
Richard Biegel, Martin Ebel, Lukas
Hejny, Jifi Kroupa, Karl Ksandr, Petr

Macek a Martin Sdmal
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Co Vas privedlo ke studiu déjin uméni?

Kdyz mi bylo asi deset let, tak jsem milovala fecké bdje
a povésti, které jsem znala skrze Eduarda Petisku, ilustrace
Zdenka Sklendre a pres dilo Vojtécha Zamarovského. To pro
mé byly takové prvni dotyky se svétem uméni. Pak zacaly
vychdzet jednotlivé svazky Pijoanovych Dé&jin uméni, a to
mé Uplné ohromilo. Ptala jsem se tenkrdt starsi sestrenice,
kterd uz chodila na gymndzium a chystala se maturovat,
jestli se dd studovat néco, kde by ¢lovék mohl premyslet
o obrazech. A ona mi odpovédéla, ze md spoluzacku, kterd

je hodné sectéld a hldsi se na obor déjiny umeéni, a kdyz jej

_KURATOR JE CLOVEK, KTERY MUSI
UMET UDRZET DOBROU NALADU.“

¢lovék vystuduje, tak o obrazech muize psdt a premyslet,
ale Ze na to musi byt moc chytry. To jsem se poprvé dozvé-
déla, Ze néjaky takovy obor existuje.

Na zdkladni skole jsem také asi od Ctvrté tridy chodi-
la do turistického oddilu a tam jsem se potkala s budouci
kunsthistori¢kou Marif Klimegovou, tenkrdt jeété Cernou. Ta
ndm v rdmci vzdéldvacich vedirkd, kterym se fikalo ,Kultu-
ra“, ddvala informace o tom, co se déje ve vytvarném svété,
v oficidInim i neoficidlnim.

Pak pfisel druhy stupen zdkladni skoly a gymndzium,
ale na d&jiny uméni jsem si netroufla. Sla jsem studovat za-
hradni architekturu, kterou jsem vsak nedostudovala. Pre-
myslela jsem, co ddl, a protoze se urcity okruh lidi kolem mé
zabyval psychoterapif, Fekla jsem si, Ze to zkusim. Sla jsem
nejdrive do arteterapeutického vycviku na Pedagogickou
fakultu. Potom jsem se uUcastnila viceletého vycviku psy-
choterapeutického ,surdckého”.

Surdckého?

Tomu se tak fikalo podle otcl zakladatell: Skdla, Urban,
Rubes. Méli jsme vyuku zamérenou na neverbdini techniky,
mugzikoterapii, arteterapii, dramaterapii, véci imaginativni.
Nékolikrdt jsme absolvovali holotropni dychdni, pracovali
jsme s rozsitenym védomim... Dost mé to bavilo. Ale pak

jsem méla treti dceru.

Vy mate tfi dcery?
Ano, tfi dcery a nejstarsiho syna. V té dobé jsem byla v pe-
Cujiciroli a starala se o né, zdroven jsem také pracovala u Ji-
tky Vodnanské v rodinném centru. Zaklddala se tam tenkradt
nadace Anima. Shodou okolnosti jsem jim nakreslila logo,
které maji do dneska.

Také kreslite? Méla jste vytvarné ambice?
Inspirovala mé v tom moje mdma. Pracovala v SURP-

MU — Stdtnim Ustavu pro rekonstrukce pamdtkovych mést

a objektd. Hodné jezdili ven a zamérovali pamdtky. Mdmu

také bavilo kreslit, a kdyz jsme chodili po krajiné nebo po
méstech, tak vzdycky méla ndcrtnik. Nékdy jsem chodila
a kreslila s ni. Na poc¢dtku tedy néjaké ambice byly, ale ¢lo-
vék nakonec skonéi u toho, u ¢eho skoncit md, takze ze mé

neni umélec, ale kunsthistorik.

_POKUD AUTOR TVORI DILA, KTERA
SE ZAKLADAJi NA HARMONII

A KLIDU, PAK JSOU SCHOPNA TYTO
OBSAHY V DIVAKOVI ZRCADLIT, A TiM
PADEM JSOU LECIVA.“

Dokdzete se tedy na umélce ,nacitit“ a porozumét
jim?

Zrejmé mné v tom opravdu pomohl psychoterapeuticky vy-
cvik. Byl celkové velmi uziteény a ukdzalo se, ze obzvlgst
prakticky i pro mou pozdéjsi kurdtorskou prdci. Kurdtor je
totiz ¢lovék, ktery musi umét udrzet dobrou ndladu. Padd

to na néj jak ze strany instituce, tak od umélce.

Takze kdyz se vratime zpdtky, po psychoterapeutic-
kém vycviku jste pracovala jako arteterapeut?

Ano, pracovala jsem u Apolindre, vedla jsem tam artetera-
peutickou skupinu. S klienty jsem pracovala spise na bdzi

relaxace. Potom jsme prechdzeli do imaginace. Chodili tam

_JE TREBA, ABY SE RESPEKTOVAL
PROSTOR I DIL0. JEDNO NELZE
PREBIJET DRUHYM, MUSIME MIT NA
ZRETELI JEJICH DIALOG.“

rddi, protoze tam byl klid a pohoda. K nevédomym obsa-
ham se ¢lovék dostdvd vétsinou jinou cestou nez odpovéd-
mi na otdzky. A to je vlastné véc, kterd mé bavi i na uméni
nejvic, ty vnitfni obsahy a to, co s sebou uméni nese. Forma
je urcitou nositelkou. Ale nechci formu, obzvldsté dneska,

odsouvat na druhou kolej, protoze na ni se ¢lovék tribi.

Kdy myslite, Ze uméni je uménim a kdy jen soucdsti
terapie?

Ostrd hranice tam opravdu neni. Je to urcité od autora k au-
torovi. Hlavni rozdil je v tom, Ze kdyz jde o terapii, je to véc
privatni a neni pro verejné publikum. Tvorba je ale ¢asto
o néjaké cesté a néjakém definovdni svého postaveni ve
svété a osahdvdni svéta, potvrzovdni si toho, co kolem mé
je.

7

Tedy i uméni, které vznikd jako uméni, mlize mit te-
rapeuticky ucinek?

Umeéni terapeuticky Ucinek uréité md na svého tvdrce, ale
nemyslim si, Ze vsichni s tim zdmérem tvofi. Jsou autofi,
ktefi maji uméni odstrihnuté od sebe a své reflexe a jde jim
spise o tu formu. Pokud ale umélec jde opravdové se svym
vnitrkem ven, dilo pak mize plsobit na divdka tak, ze jej
zneklidnuje. Je to jeho druhy zZivot. MGze ale i [éCit, uklidno-
vat nebo prosté navddét nékam ddl. Pokud autor tvori dila,
kterd se zaklddaji na harmonii a klidu, pak jsou schopnd
tyto obsahy v divdakovi zrcadlit, a tim pddem jsou Iécivd.

V lonském roce jsme v Galerii Benedikta Rejta v Lou-
nech méli vystavu, kterou jsme pojmenovali jednodu-
Se Krdsa. Kdyz jsme s kolegy premysleli o jeji ndplni, tak
ndm bylo jasné, ze je to kfesaci kdmen, protoze nase nd-
zory obcas vzdjemné nardzi. Nietzsche predpoklddal, ze
v uméni jsou dva pdly, apollénsky a dionysky, a idedinf je,
kdyz jsou v rovnovdze. K tomuto idedlu se ale vzdycky jen
priblizujeme. Uméni také reflektuje danou dobu, kde mize
prevazovat jeden z téchto pdld. Dnesni doba je ale spise
dobou chaosu. Proto jsme se rozhodli byt takovym malym

zdvazim, které nebude ddl situaci pfitéZzovat, ale naopak

prispéje k jejimu vyvdzeni krdsou. Chtéli jsme galerii napl-
nit takovym uménim, které by z ni udélalo odzu klidu, po-
skytlo by moznost ztiSeni a prineslo ujisténi, ze tady je jesté
néjaky smysl, rdd, klid, Cistota a Ze negace, které na nds
utoci zvenku, je mozné néjakym zplsobem vyrovnat. Patii
to i k hlavnim filozofickym postuldtdm, Ze co je krdsné, to je

dobré a harmonické.

Kdyz se vratim k Vasemu studiu déjin uméni, co tedy
bylo tim pravym impulzem, proc jste se nakonec pro
néj rozhodla?

MUj tehdejsi manzel je také psychoterapeut. A dva v roding,
to bylo moc. Je to vliastné takovy zZivotni styl, filozofie Zivo-
ta. Pofdd mdm mezi psychoterapeuty hodné prdtel a vidim
na nich, jak mnozi nedokdzou vystoupit z urc¢itého zplsobu
mysleni a dekdduji svét tak, ze vychdzi z psycho-korend:
rodinné situace, détstvi. Nékdy to ubird svobodu, aby se
¢lovék podival na véci odjinud.

Jak se Vdm studovalo v ro¢niku, kde byli tfeba dva-
cetileti?

Nebylo to tak Uplné. Byli tam dvacetileti, ale byli tam i ti,
ktefi byli o néjakych deset, dvandct let starsi, takze jsem
tam méla spoustu svych vrstevnikl. To byl moznd i dalsi
ddvod, pro¢ jsem $la na déjiny uméni, protoze jsem védéla,
ze se tam néktefi hldsi tfeba i pétkrdt, nez je pfrijali. Uz je
to vlastné pres dvacet let, ale tenkrdt to tak bylo, Ze se na
prijimackdch seslo nékolik set studentl a brali jenom tfi-
cet. Bylo tam hodné lidi stejné starych jako jd. Moznd to
bylo tim, Ze nds tam bylo mdlo, anebo tim, Ze jsme si jako
spoluzdci vzdjemné sedli. Dodnes o sobé vime a viddme
se. Samotné studium pro mé bylo vzhledem k mym détem
v podstaté noéni praci.

_PRISTUPUJI K PROSTORU JAKO

K ZIVE BYTOSTI, POTREBUJI S NiM
BYT V KONTAKTU, A KDYZ SE TO
POVEDE, TAK SE VECI POSKLADAJI
TAK, ZE VSE PLYNE A STAVA SE
JEDNIM.“

Vybavuiji si, jak jste nékde zminovala, Ze jste se
snazila urcité souvislosti pochopit a teprve, kdyz do
sebe zapadly, tak jste byla pfipravend jit na zkous-
ku.

Pro mé je dullezité, abych urcité véci pochopila. Nejen

abych o nich védéla formdiné, ale abych v tom nasla néjaké
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souvislosti a logiku. Kdyz jsme probirali naptiklad renesan-

ci, nebyly to pro mé jen déjiny uméni, ale snazila jsem se po-
chopit podstatu — jak to souvisi s historii, jak jsou véci pro-
pojeny, jak se k sobé vztahuji. Samozrejmé to pak trvd déle,
nez si troufnete napsat se na ten seznam zkousSenych na
profesorovych dvefich. Tak jsme se tehdy upisovali a skrta-
li, az na tom papife nebylo misto. Jit na zkousku a Fict jen,
co se ode mne ocekdvd nebo co jsem si precetla v néjaké
knize, a nijak otdzku neposunout ddl svym myslenim, to je

pro mé néjak nepfrijatelné.

Kdo Vads z predndsejicich zaujal nejvic?
To je tézké odpovédét. Byli tam klasici: dnes jiz ve vécné
slavé Jaromir Homolka, Mojmir Horyna, Jifi Kropdcek sedici
na okné v oblaku dymu, a samo sebou Petr Wittlich, Jan
Royt, Roman Prahl. Vojtéch Lahoda byl taky Gzasny, u néj
jsem psala diplomovou i disertac¢ni prdci. Kazdy mél svij
pristup a jd jsem se tésila na véechny.

Mdm ze svého studia nékolik emotivnich zdzitkd, z nichz
dva jsou asi nejsilngjsi. Jeden byl prdvé s profesorem Ho-
molkou, kdyz mluvil o JiddSovi v némecké gotice. Mluvil

o ném ale jako o krdsném Jiddsovi a o tom, jak se toto teo-

logické pojeti odrdzelo ve vyzdobé némeckych kosteld. Jeho
vyklad o Jiddsovi jako o ¢lovéku, ktery pomohl naplnit Je-
2i8Gv osud, mé Uplné rozbrecel.

Druhy silny moment byl s profesorem Vojtéchem Laho-

dou. Mél pfedndsku o pocdtcich moderniho uméni vychodni

NEMUZEME PRIJIT PRED DiLO
ARICT, ZE AUTOR LZE, ALE JAKMILE
JE TAM TROCHU KALKUL, UZ SE TO
OPRAVDU 0D TE PRAVDY ODCHYLUJE
A TU DIVERGENCI TAKE CiTiME.

Evropy. Promital ndm obrdzky a mimo jiné tam byly dva tfi
slidy o Mikalojusovi Konstantinasovi Ciurlionisovi, Litevci,
soucasnikovi Frantiska Kupky. Musim Fict, Ze jsem ho vibec
neznala a ze mé Uplné uhranulo jeho balancovdni na hrané

abstrakce, symbolismu a muzi¢nosti. Potfebovala jsem to

vidét nazivo, a kdyz jsem byla pracovné ve Vilniusu, kole-
gové z tamni Ndrodni galerie mi zafidili vylet do Kaunasu,
kde jsou soustfedény témér véechny umélcovy prdce. Bez

Vojtécha nevim, jestli by se toto setkdni uskutecnilo.

Jak jste se dostala ke kurdtorstvi?

Ke kurdtorstvi jsem se dostala viceméné pres své zamést-
ndni. Po skole jsem méla to Stésti, Ze jsem nastoupila do
Ndrodni galerie jako kurdtor sou¢asného uméni. Pomohla
mi k tomu md diplomovd prdci o Karlu Slengrovi, mali¥i au-
todidaktovi, ktery byl nadany, ale jeho naturel ho predur-
¢oval k tomu byt na okraji vytvarného déni. Byl to takovy
predjezdec informelu. Milan Knizdk, tehdejsi feditel Ndrod-
ni galerie, se o néj v té dobé také zajimal. Pripravovali mu
tenkrdt s Tomdsem VIckem ve Veletrznim paldci vystavu.
Ve stejné dobé tedy paralelné vznikaly dvé studie o Slen-

grovi a urcité mi to pfi pfijimacim pohovoru pomohlo.

Jak dlouho jste v Ndarodni galerii pracovala?

V Ndrodni galerii jsem pracovala tfi roky od roku 2005 do
roku 2008 a hodné mi to dalo. Spravovala jsem sbirku sou-
¢asného uméni a byla jsem pritomnd akviziéni komisi. V té
dobé tu také probihala soutéz Ndrodni galerie 333. Byla to
otevrend soutéz pro mladé umélce do 33 let a vyhra pak
byla 333 000 korun. V podstaté pilotni sbér toho, co vznikd
na mladém poli, a tak ¢loveék ziskal prehled o tehdejsi na-
stupujici generaci.

Kam jste nastoupila potom?

Potom jsem $la do Galerie Benedikta Rejta v Lounech, kde
jsem byla rok. Pak jsem byla chvili na volné noze, nez jsem
nastoupila do Galerie Klatovy / Klenovd. Nakonec jsem se
zase do Loun v roce 2021 vrdtila.

Galerie Benedikta Rejta v Lounech je jedine¢nd
stavba architekta Emila Prikryla, kterd sama o sobé
pusobi jako umélecké dilo. Jak se Vam s timto pro-
storem pfi instalacich pracuje?

Je treba, aby se respektoval prostor i dilo. Jedno nelze
prebijet druhym, musime mit na zreteli jejich dialog. Tato
galerie je trochu jako sakrdini prostor, jsou tam pritomny
urcité principy krdsy a harmonie. Ale i zneklidnéni. Pfi-
stupuji k tomu prostoru jako k Zivé bytosti, potrebuji s nim
byt v kontaktu, a kdyz se to povede, tak se v ném véci po-
sklddaji tak, ze vSe plyne a stdvad se jednim. Mym cilem je
vytvorit takovy Gesamkunstwerk, jednotnou provdzanost
detailu i celku.

Zdroven instalacemi sleduji urcity pribéh. Nemyslim
epicky, spise komunikacni. Napfiklad u vystavy Krdsa jsem
si kladla otdzku, jak téma uchopit. Nejprve mé napadlo pra-
covat jen s prdzdnym prostorem, ale to by nebyla skuteé¢nd

vystava. Nakonec jsem do centra pozornosti dala jednu go-

tickou krdsnoslohou madonu v rozhovoru se zlatou elipsou
Jindficha Zeithammla. Madona s Jeziskem v kontrapostu,
elipsa o dvou ohniscich, pldtkové zlato na jejich povrsich,

svétlo, Bozstvi, elementdrnost...

Co je dalezitym kritériem Vasich instalaci?

Bavi mé vyslovit urcité téma, a pak k nému hledat parale-
ly. Vidim, Ze se stdle vztahujeme k tém samym vécem, hle-
ddme klicovd témata, kterd zUstdvaji, navzdory tomu, jak
se doba méni. Nelze stanovit jasné pravidlo, které dilo je
kvalitni a které jiz neni, ale presto se s prdteli z uméleckych
kruhd shodneme, Ze tohle je dobré, i kdyz to jde tfeba na-
pri¢ nasemu osobnimu vkusu a stylu. Myslim si ale zdroven,
ze zdsadnim kritériem je pravdivost. NemUzeme ptijit pred
dilo a fict, ze autor Ize, ale jakmile je tam trochu kalkul, uz
se to opravdu od té pravdy odchyluje a tu divergenci také

citime.

Chtéla byste mit svoji vlastni galerii?

Mdm pocit, Ze svou vlastni galerii uz mdm, i kdyz je to tro-
chu troufalé fict, protoze Galerie Benedikta Rejta moje sa-
moziejmé neni. Ale jako hlavni kurdtorka tu mdm volnou
ruku. Déldm v ni tak tfi, ¢tyri vystavy do roka a mdm ¢&as si
véci promyslet. Nejsem obchodnik, ktery by se chtél zaby-
vat prodejem dél a jejich trzni hodnotou, coz s sebou prdce
galeristy také prindsi. Takze mi kurdtorstvi v soucasné ga-
lerii naprosto vyhovuje.

Co Vdm v prdci pfindsi nejvétsi radost?

Myslim si, Ze déldm prdci, kterd je smyslupind, ze ¢lovék
otevird néjaké nové obzory a moznosti umélci i tomu, kdo
do galerie ptijde. A samo sebou sobé. Potkdvdm se s Uzas-
nymi lidmi, udrzuje mé to v bdélosti. Vytrhuje mé to také
ze setrvdvdni v jiz vytvorenych funkénich systémech a bavi

mé, ze je Clovék pordd ve strehu.

Myslite si, Ze tuto zkusSenost Ize prenést i na nda-
vstévniky?

Byla bych rdda, kdyby to tak bylo. Rdda bych, kdyby se mi
podafilo predat tu myslenku, kterou jsem chtéla vypustit do

svéta. Ale nemusi se to povést vzdycky.

Pavlina Marjanovi¢ovd a redakce Art.ext

LUCIE SIKLOVA

PUsobijako hlavni kurdtorka Galerie Benedikta Rejta v Lou-
nech, v minulych letech pracovala také ve sbirce soucasné-
ho uméni Ndrodni galerie a Galerii Klatovy / Klenovd. V in-
stalacich svych vystav se zaméruje zejména na prezentaci
soucasného uméni, ¢asto objevuje tematické i obsahové

souvislosti s dily starsich autor(.
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PRAZSKY VEREINY
PROSTOR: PRIJETI

A OBNOVA PLASTIKY
Z DOBY NORMALIZACE

Zavedeni stdatni podpory uméni v dobé normalizace vedlo

k vytvoreni velkého mnozstvi uméleckych realizaci pro verej-

ny prostor. Po pddu rezimu byla dila ¢asto ponechdna chat-

rdni a likvidaci. Jak se Ceskd spolecnost vyrovndvd s uménim

z doby socialismu? Dari se dnes podporovat umeéni ve verej-

ném prostoru?

Umeéni hraje od nepaméti zdsadni roli v utvdreni a zlepsovdni kvality verejného prostoru. O tom
také svéddi jeho kontinudini podpora ze strany mecendsi, cirkve, Uc¢asti ndroda az po stdtni
financovdni v dobé socialismu. Timto zplsobem se formoval esteticky charakter verejnych pro-
stranstvi az do revoluéniho roku 1989, kdy byla oficidini podpora uméni zastavena.! V soucasné
dobé chybi legislativni rdmec pro podporu uméni ve verejném prostoru.

Ctyfprocentni zdkon

V roce 1965 byl v Ceskoslovensku pfijat zdkon o povinnosti financovdni vytvarného fedenfi
pfi investi¢ni vystavbeé ve vysi jednoho az ¢tyr procent.2 Uméni verejného prostoru tak ziskalo
finanéni podporu stdtu podobné jako v zdpadnich zemich. Vedle ideologicky poplatné tvorby
vznikaly také realizace vysoké umélecké hodnoty. Na zdkladé spoluprdce vytvarnikd s architek-
ty mohli jinak nekonformni umélci pracovat na stdtnich zakdzkdch pro verejny prostor.? Avsak
po pddu komunistického rezimu v roce 1989 byly vytvarné realizace, ¢asto zcela bez ohledu na
svou kvalitu a kulturné-historickou hodnotu, z verejného prostoru odstranovdny jako symboly

a pozUstatky socialismu.

1 Kldra Pucerovd — Petr
Kratochvil — Dan Merta -
Petra Vlachynskad, Z ga-
lerie ven! Uméni v ¢eském
verejném prostoru po
roce 1989, Praha 2022.

2 Usnesen( vlddy Cesko-
slovenské  socialistické
republiky ze dne 28. Cer-
vence 1965 ¢. 355 o fe-
Seni  otdzek uplatnénf
vytvarného uméni v in-
vesti¢ni vystavbé.

3 Jindfich Chalupecky,
Nové uméni v Cechdch,
Jinocany 1994, s. 25.

4 Ndvrat ztracené plas-
tiky, Tucéndk: Meésiénik
méstské cdsti Praha 4,
2019, s. 11.

BEHEM NORMALIZACE BYLO DiKY
ZAVEDENi PERCENTUALNI KVOTY NA
FINANCOVANi VYZDOBY VEREINYCH
BUDOV REALIZOVANO ZASADNE ViCE
UMELECKYCH DEL NEZ PO ROCE 1989.*

5 Spoluprdce vytvarnika
s architektem: Prehled
praci za rok 1981, s. 9.

¢ Encyklopedie Prahy 2

7 Pavel Fri$, Pomozte za-
chranit prvni skateboar-
dingovou sochu svéta,
Vysehradskej.cz.

©

Propagdtor historie
Vysehradu a jeho oko-
Ii Pavel Fris plsobi pod
identitou ,VysSehradskej
jezdec*.
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blematika uméni ve ve-
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prazského metra, (di-
plomovd prdce), Déjiny
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Praha 2022, s. 14.

10 Jogef érejma, Metroart:
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metra 1974-1994, Praha
2019, s.22-23.

11 Pavel Fris, Sto jedendct
metrd Kolibala, Vyse-
hradskej.cz.

12 Gillo Dorfles, Reé neu-
konc¢eného, in: Stanislav
Kolibal, Stanislav Koli-
bal: Retrospektiva, Praha
1997,s. 14-17.

13 Marie Foltynovd, For-
my finanéni  podpory
(nebo jeji absence) umé-
ni ve verejném prostoru,
in: Kldra Pucerovd — Petr
Kratochvil - Dan Merta —
Petra Vlachynskd, Z ga-
lerie ven! Uméni'v ¢eském
verejném prostoru po
roce 1989, Praha 2022,
s.80-83.

Ve A

Miloslav Chlupdé, Sedici postava, 1973, ruzbassky travertin, ndmésti pred Kulturnim centrem
Novodvorskd, navrdceno 2019. Repro: umenipromesto.eu

Jednim z pfikladd toho fenoménu je zmizeni plastiky Sedici postava Miloslava Chlupdce. Dilo
bylo od roku 1973 umisténo pred prazskym Kulturnim centrem Novodvorskd v blizkosti kine-
tické sochy Ddlky od sochare Jifiho Novdka. Béhem restaurovdni Ddlek v roce 2010 se ukdzalo,
Ze sousedni socha neni na svém plvodnim misté. Pfed timto zjiSténim na nepfitomnost dila
nikdo neupozornil, nenfi tedy jasné, za jakych okolnosti bylo odebrdno, kdy se tomu stalo nebo
kam bylo umisténo. Nikdo neodekdval jeji ndvrat. Prekvapivé byla o devét let pozdéji objevena
Chlupdéova Sedici postava na docela jiném misté v Praze, konkrétné na sklddce v Reporyjich.
Méstskd ¢dst Prahy 4 zajistila restaurdtorskou obnovu dila, véetné vybudovdni podstavce a na
jare roku 2019 vrdtila sochu zpét na Novodvorskou.#

Galerie pod Sirym nebem: Park Folimanka

Ztracené plastiky se bohuzel znovuobjevuji jen vyjimecéné. A i kdyZ se tak stane, ¢asto o né
neni dostate¢ny zdjem, ktery by ved| k jejich rekonstrukci a ndvratu na pdvodni misto. Pravé ta-
kovym ptipadem jsou bronzové sochy Dvou déti (Cendy a Pepiny) od Bohumila Zemdnka z roku
1981. Tyto plastiky byly umisténé az do roku 2006 na kaskddé v prazském parku Folimanka.
Z rozhodnuti Méstské ¢dsti Prahy 2 byly v souvislosti s vandalismem a $patnym stavem vodnf
ndadrze odstranény a ulozeny do depozitdre.® V roce 2022 probéhla revitalizace parku pod Nu-
selskym mostem. Vznikl zde novy volnocasovy aredl. Prestoze doslo k ¢dste¢né opravé kaskddy
a zdmér projektu pocital i s navrdcenim plastik, dila se na své misto z depozitdre nikdy nevrdtila.

Do parku se vrdtila alespon bronzovd plastika Skateboardisty od Jaroslava Hladkého z roku
1982, predstavujici vibec prvni socharské ztvdrnéni tohoto sportu. Pdvodné byla umisténd na
schodisti vedouci k predmosti mostu, kde ji nezndmy vandal v roce 2006 utizl ruce. O dva roky
pozdéji se tak Skateboardista objevil vedle Cendy a Pepiny v depozitdfi Prahy 2.7 V tomto pfi-
padé se namisto obce, kterd je sprdvcem uméleckych dél z Folimanky, rozhodl prevzit iniciativu
Pavel Fris.8 Ten od roku 2019 intenzivné usiloval o obnovu a navrdceni Skateboardisty zpét na
své misto. V rdmci spo-
luprdce s asociaci ¢es-

kého skateboardingu

.V DUSLEDKU NASTUPU NOVE GENERACE
DOCHAZI K PROMENE ZPUSOBU,

JAKYM VNIMAME HODNOTY A KVALITU
UMELECKYCH DEL VYTVORENYCH BEHEM
MINULEHO REZIMU.*

vybral témér 200 tisic
korun na obnovu dila.
Ruce byly vymodelo-
vdny a odlity podle do-
chovanych  fotografif
a plastika byla Uspés-
né navrdcena zpét do
sprdvy obce spole¢né

s ndvrhy pro jeji umis-
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Bohumil Zemdnek, Dvé déti (Pepina), 1981, bronz. Jaroslav Hladky, Skateboardista, 1982, bronz, depozitdf Prahy 2.

Repro: Vysehradskej.cz

téni. Méstskd ¢dst napldnovala jeji osazeni prfimo do nové
budovaného volno¢asového aredlu, ktery vsak od pocdtku
Celil kritice obyvatel ptilehlych ¢tvrti. S ohledem na financo-
vani rekonstrukce sochy z verejné sbirky vznikl pozadavek
na prehodnoceni jejiho umisténi. Presto se vSak Méstskd
¢dstrozhodla podle svych preferenci a navzdory protestliim
asociace osadila sochu Skateboardisty v srpnu roku 2022

pfimo do nového aredlu.

. VEREJNY PROSTOR TRPI
NEDOSTATKEM UMELECKYCH DEL
A MNOHO KVALITNICH REALIZAC
ZANIKLO NEBO JE OHROZENO
CHATRANIM.“

Reprezentativni projekt prazského metra

Béhem normalizace bylo diky zavedeni percentudini
kvéty na financovdni vyzdoby verejnych budov realizovdno
zdsadné vice uméleckych dél neZ po roce 1989. Nejvice po-
liticky exponovanou urbanistickou koncepci byla vystavba
prazského metra, jehoZ nedilnou soucédsti se stala umélec-
kd vyzdoba. Pfi vystavbé vzniklo vice nez sto uméleckych
realizaci, z nichz byla béhem poslednich dvaceti let témér
polovina odstranéna.® Vétsina uméleckych praci byla nej-

prve upozadéna, a nakonec piné nahrazena prodejnimi

stdnky, zabudovanymi obchody ¢i reklamnimi vyvésnimi
Stity.

Jednou zrealizaci pro prazské metro je opérnd sténa Nu-
selského mostu od Stanislava Kolibala. Dilo vznikalo mezi
lety 1964 a 1969 v souvislosti se stavbou mostu a stanice
metra Vysehrad. Pavodni zaddni architekta poditalo s figu-
rdinim ztvdrnénim rodiny, avSak Kolibal prisel s vlastni geo-
metrickou koncepci, kterd odpovidala architektonickému
feseni mostu. Sto jedendct metr dlouhy a Sest metrl vy-
soky reliéf plvodné vybihal z obou stran mostu, ale béhem
vystavby hotelu Forum v osmdesdtych letech vychodnfi
¢dst zanikla.!t Podstatnéjsi ¢dst dila je zachovand dodnes
a jiz od svého vzniku predstavuje hlavni element stanice
Vysehrad. Nanestésti si toho neni védomo jeho okoli, a tak
se opakované stdvd obéti vandalismu. K tomu prispivd
i vysadba stromoradi v bezprostiedni blizkosti, které ne-
jen omezuje vyhled na dilo, ale zdroven poskytuje vhodné
kryti pro potencidlni pouli¢ni intervence. Je pozoruhodné, ze
prave v Sedesdtych letech pfi vystavbé tehdy Gottwaldova
mostu vznikla realizace, kterd se opird o geometrické formy
a ndznakem odkazuje na americky minimalismus.'2 Navic
je autorem tohoto dila umélec, ktery v dobé normalizace
figuroval mezi zakdzanymi tvirci. Soucasny stav nejvétsi
umélecké realizace v prazském verejném prostoru tak zda-
leka neodpovidd svému vyznamu. Vandalstvi bohuzel nenf
mozné Uplné zabrdnit, ale pravidelnd udrzba a sprdvnad

ochrana dila mohou minimalizovat jeho poskozeni.

Soucasnd podpora uméni ve verejném prostoru

V dusledku ndstupu nové generace dochdzi k proméné

Stanislav Kolibal: opérnd sténa Nuselského mostu, 1964-1969, beton, Praha, Repro: Vysehradskej.cz

zpusobu, jakym vnimdme hodnoty a kvalitu uméleckych
dél vytvorenych béhem minulého reZzimu. Nendvratné jsme
vSak pfrisli o dila nejen uméleckého, ale i kulturnéhistoric-
kého vyznamu. Uméleckd dila ve verejném prostoru, kterd
nemaji pamadtkovou ochranu, zUstdvaji naddle v ohrozen.
Odpovédnost prebiraji nékteré verejné instituce a k zd-
chrané a obnové dél se hidsi také rada organizaci.

Na dlouhodobou absenci finanéni podpory a péce o vol-
né stojici plastiky v prostfedi mésta reagoval v roce 2017
Magistrdt hlavniho mésta Prahy schvdlenim vlastniho pro-
gramu 2 % na uméni ve verejném prostoru. Hlavnim cilem
projektu je systematickd podpora pofizovdni uméleckych
dél. V roce 2019 byla do pozice kurdtora uméni zvolena
Galerie hlavniho mésta Prahy, kterd se stala garantem
programu Umeéni pro mésto.!3 Pfevdznd vétsina pozemkd
v Praze patii Magistrdtu hlavniho mésta Prahy. Jejich sprd-
vu Casto zajistuji prislusné méstské ¢dsti, zatimco v nékte-
rych oblastech sprdva chybi. Objekty proto nékdy postrd-
daji jakoukoli péci a postupné chdtraji. V rdmci programu
Uméni pro mésto spolupracuje magistrdt s Galerii hlavniho
mésta Prahy na prevzeti sprdvy téchto socharskych dél.
V roce 2017 vznikl katalog volné stojicich plastik, ktery je
pribézné doplhovdn jak existujicimi, tak zaniklymi dily.
Prdvé pasportizace uméni zdsadné prispivd ke zlepseni
péce a efektivity sprdvy jednotlivych dél. Témér Ctvrt sto-
leti po zruSeni procenta na uméni byla obnovena myslenka
o znovuzavedeni legislativy na podporu uméni ve verejném
prostoru. Je zfejmé, ze verejny prostor trpi nedostatkem
uméleckych dél a mnoho kvalitnich realizaci zaniklo nebo

je ohrozeno chdtrdnim.

Vyznam uméni ve verejném prostoru spocivd v posilo-
vani identity mist a v pfipomince spolecné historie dané
komunity. Volné stojici dila mohou vybizet nebo dokonce
provokovat k debaté na téma verejného zdjmu rezonujici-
ho ve spole¢nosti. Umélecké realizace obdobi normaliza-
ce je nutné znovu interpretovat a navdzat na né v dnesni
dobé. Hodnoceni umélecké kvality by nemélo byt ovlivnéno
stigmatem doby. Soucasnd situace podpory uméni ve ve-
fejném prostoru nemd prozatim své stanovisko, ale opro-
ti dobé& minulého rezimu ziskala zdsadni dlohu obcanskd
iniciativa. Diky programu Uméni pro mésto spéje verejny
prostor Prahy nejen k systematické podpore pofizovdni
uméleckych dél, ale také k ochrané a obnové volné stojici
plastiky z dob minulych.

SARA KRAUSOVA

vystudovala dé&jiny uméni na Ustavu d&jin kfestanského
uméni na Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze. Ve své bakaldrské prdci se vénovala tématu
statni podpory uméni ve verejném prostoru v dobé
normalizace a jeji soucasné recepci. V soucasnosti
plsobi jako dobrovolnice a vénuje se ochrané Zivotniho
prostredi v Asii.
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GPT CHAT

Vliv umélé inteligence (Al) na vizudIni uméni bude velmi
rozmanity a zdsadné ovlivni nejen tvorbu, ale také interpre-
taci, distribuci a recepci uméleckych dél. Divakdim muaze Al
pomoci objevovat uméleckd dila na zdkladé jejich osobnich
preferenci a vkusu, coz mlze zvysit pristupnost i zdjem
o umeéni. Pro umélce muze byt Al zase u¢innym pomocnym
ndstrojem v jejich tvaréim procesu.

V umélecké produkci otevird Al prostrednictvim genera-
tivnich modeld, jaoko jsou GAN (Generative Adversarial
Networks), zcela nové formy uméni. Napriklad software
pro rozpozndvdni obrazu, generovdni textur nebo dokonce
pro kresleni a malovdni maze urychlit nékteré technické as-
pekty tvorby a umoznit umélcim soustredit se na kreativ-
ni slozku dila. Nové technologie, jako virtudini a rozsitend
realita, kde hraje Al kli¢ovou roli, oteviraji dvere k novym
formdm uméleckého vyrazu.

Diky schopnosti rychlé analyzy velkého mnoZzstvi dat mlze

byt Al uzite¢nym pomocnikem také pro muzejni a galerijni

instituce a vyzkumniky, predevsim co se tyce katalogizace
a archivace uméleckych dél. Vyznamné mUze prispét také
v oblasti ochrany a restaurovdni poskozenych obrazd nebo
soch.

Nicméné vyuziti Al v uméni vyvoldvd etické a filozofické
otdzky ohledné autorstvi a originality. Jaké jsou hranice
mezi kreativitou lidskou a kreativitou stroje? Ekonomicky
muze Al zménit umélecky svét tim, ze umozni Sirsi pfistup
k uméni a potenciondliné snizi ndklady na tvorbu a distribu-
ci. To mlze vést k nové formé konkurence mezi tradi¢nimi
umélci a témi, kdo vyuzivaji Al. Na druhou stranu funguje
Al také jako ndstroj demokratizace umeéni, jelikoz umoznuje
tvorbu i lidem bez formdiniho uméleckého vzdéldni.

Vliv Al na vizudIni uméni bude tedy velmi komplexni a mno-
hostranny. Pfestoze Al prindsinové ndstroje a moznosti, zd-
kladem umélecké tvorby zlstdva lidskd kreativita a schop-

nost vyjadrovat jedineéné a hluboké myslenky a emoce.

UMELA INTELIGENCE
NOVA ERA KREATIVITY?

Jak se domnivdte, Ze se bude vizudIni uméni proménovat

vlivem umélé inteligence? Jak ovlivni uméleckou praxi? T-F
Na tyto otdzky jsme se zeptali dvou studentek,

dvou vysokoskolskych pedagogli a samozrejmé GPTchatu.

Vygenerovany obraz umélou inteligeni pomoci hesla: Uméld inteligence jako umélec zoufale se snazici vloZit dusi do obrazu,
aby mohl predbéhnout lidsky talent.

42



2%

hiv Tomdse Pospiszyla

TOMAS POSPISZYL

Vytvarny kritik a kurdtor, vedouci Katedry teorie a déjin

uméni Akademie vytvarnych umeéniv Praze

Uméld inteligence ovlivni uméni jako kazdd novd technolo-
gie: v jejich poldtcich vznikd dojem, Ze jeji moznosti budou
mit na uméleckou tvorbu destrukéni charakter. To se ale
jesté zddné historické technologii nepodatilo a neolekd-
vam to ani u umélé inteligence. Vérim, ze se s ni nau¢ime
pracovat ve prospéch uméleckého vyrazu. UzZ ted je jasné,
Ze je to skvély ndstroj a prompt engineering se v néjaké
podobé objevi mezi uméleckymi femesly vyucovanymi na
vysokych uméleckych skoldch. Prakticky i metaforicky nds

nauci presnéji formulovat, co od uméni vlastné chceme.

KLARA SULCOVA

Studentka druhého ro¢niku obort Filmovd studia a Televiz-

ni a rozhlasovd studia Univerzity Palackého v Olomouci

Jako studentku filmovych studii mé hrozba umélé inteli-
gence trdpi. Dle mého ndzoru uméni od pocdtkd odrdze-
lo spolec¢nost a vzdy za nim stdla hlubsi myslenka jedince
nebo skupiny. Kvali umélé inteligenci se toto kouzlo vytrdci
a z umeéni se stdvd pouhy prvek konzumerismu. Kdyz jdeme
do galerie, obdivujeme dila, do kterych umélec otiskl celou
svoji dusi a strdvil nad nimi nespocet ¢asu. Mizeme hledat
zdmér, pro¢ vytvoril, co vytvoril. Predstava, ze bych Sla do
galerie a vidéla obraz od umélé inteligence, mé napliuje
prazdnotou. Jediné, co bych si mohla fict, je: ,Hm, dobry, to

Yo

vytvoril poéitac.” Opravdu chceme chodit do kina na filmy,
které vytvorila uméld inteligence? Sledovat néco, co je vy-
tvorené jen aby to na nékolik minut zaméstnalo nase moz-
ky, doplnilo dopamin a ndsledné vydélalo penize? Kde je ten
prozitek? Kde je prdce a hlubsi myslenka? Velmi doufdm, ze
si spoleCnost tento problém uvédomi dfive, nez se k néce-
mu takovému dostaneme. Méli bychom si zadit vazit lidské

kreativity a poctivé prdce.

Foto: Archiv Michaela Gabriela

MICHAL GABRIEL

Sochar a vysokoskolsky uditel, byvaly dékan Fakulty vy-

tvarnych uméni Vysokého uéeni technického v Brné

V mém oboru se jesté néjakou dobu uméld inteligence ne-
chyti. Trojrozmérné objekty ve slusném rozliseni maji ptilis
velké mnozstvi dat, nez aby je uméld inteligence dokdzala
zpracovat. Myslim si ale, ze v budoucnu se kreativita umél-
ce presune do schopnosti formulovat pro umélou inteligen-
ci zajimavé zaddni a stane se tak velmi vykonnym didtem
v umélcovych rukdch. Na Fakulté Vytvarnych Uméniv Brné
se soubézné s tradi¢nim socharstvim zabyvdame i digitdinim
socharstvim. Letos chceme otevfit studio virtudini reality,
a nakonec se pokusime pracovat s umélou inteligenci. Ne-
chci vysledky predjimat, protoze z dosavadnich zkuSenosti
vim, Ze v socharstvi rozum velmi zaostdvd za procesudlnimi

postupy, které ¢asto vedou k neéekanym a nepredvidatel-

nym vysledkim.

Foto: Al

Foto: Archiv Barbory Pavlis

BARBORA PAVLIS

Studentka doktorského programu Déjiny krestanského
uméni na Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy

v Praze

Pokud bych méla vyzvednout jednu véc, kterou uméld in-
teligence dokdze, bylo by to odstranéni bariér v umélecké
praxi. Mnoho lidi je z umélecké tvorby vylouéeno bez ohledu
na jejich kreativitu, at jiz z ddvodu fyzického postizeni nebo
dusevniho onemocnéni. Uméld inteligence pro né mlze byt
ndstrojem, ktery jim umoznf jejich tvorbu z ¢dsti nebo piné
realizovat bez nutné fyzické aktivity nebo pravidelného
dochdzeni do ateliéru. Uméld inteligence je tak podobné
jako fotografie nebo pocitacovd grafika ndstrojem demo-
kratizace v pfistupu k umélecké tvorbé a zdroven nabou-
ravd konzervativni predstavu o umélci a jeho dile. Vyuziti
dostupnych ndstrojd, podobné jako spoluprdce s dalsimi

lidmi, neni slabost, je to logicky vyvoj.
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PETR BRANDL: PRIBEH BOHEMA

Andrea Steckerovd
Ndrodni galerie Praha, 2023

Kniha Pribéh bohéma je poutavym pohledem do zivo-
ta proslulého umélce, ktery je zndm jako jeden z hlavnich
predstavitell vrcholného baroka v ¢eskych zemich. Mapu-
je zivot a dilo zndmého malife a snazi pochopit jeho vize,
my$lenky a emoce. Ctendf se seznamuje s rodinnym zd-
zemim, vzdéldnim, osobnimi vztahy, uméleckymi inspira-
cemi i s nevsednim bohémskym zplsobem Zivota umélce.
BrandlGv zivotni pribéh je vykreslen s emociondini hloub-
kou i historickou presnosti, kterd umoznuje Iépe pochopit
kontext, v némz umélcova dila vznikala.

Autorka pfindsi hluboky vhled do Zivota a dila Petra Bran-
dla s Uctou a porozuménim. Jeji styl psani je Zivy a poutavy.
Zdroven také umoznuje nahlédnout do vytvarnych technik,
které Brandl pouzival, véetné jeho uméleckych inovaci, jez Sy

mu zdjistily misto mezi nejvyznamnéjsimi malifi své doby. e oo &

Kniha se jisté stane nezbytnou ¢etbou pro vsechny, ktefi se

zajimaji o barokni uméni nejen v Cechdch. B Mt SRR B

Veronika Vodi¢kovd

CO0 JE UMENI?

Ted van Lieshout

Computer press, 2023

Novd kniha Teda van Lieshouta se pokousi
o zajimavou a inovativni odpovéd na otdzku
o podstaté uméni. Autor formou rozhovoru
s malou divkou postupné predstavuje svét
umeéni ve vSech jeho odvétvich. Nezaméruje
se pouze na jeden smér ¢i obdobi, ale pred-
stavuje Sirokou paletu uméleckych disciplin,
a to od téch tradi¢néjsich jako je malitstvi,
socharstvi, hudba ¢i design, az po ty méné
konvenc¢ni. Mezi ty, ponékud prekvapiveé, radf
napriklad vareni, sport nebo pfirodu. V pri-
béhu knihy sledujeme postupny vyvoj kon-
verzace d pozorujeme, jak se formuje mysleni
malé divky i jeji chdpdni svéta uméni. Vedle hlavni déjové linky kniha nabizi samostatny text o konkrétnich uméleckych dilech
s bohatou obrazovou pfilohou. Prestoze se jednd o publikaci primdrné uréenou détskému uzivateli, ze své vlastni zkusenosti
mohu fici, Ze ani dospély ¢tendr nebude zklamdn. Pestrd publikace nabizi rafinovany zpdsob, jak umoznit détem a dospi-
vajicim, ale vlastné komukoliv, ponofit se do prostredi umeéni. Predala mi spoustu zajimavych informaci a ukdzala mi nové
zpUsoby, jak na uméni nahlizet.

llona Rdcovd

NA OKRAJICH UMENI

A NDREA

SEDLACKOVA

NA OKRAJICH UMENi

Ondrej Dadejik
Dokordn, 2023

Knihu Na okrajich uméni chdpu jako fascinujici zkoumdni
vztahu mezi uménim, filozofii, estetikou a béznym Zivo-
tem. Vychozim motivem knihy je soudni spor mezi socha-
fem Brancusim a Spojenymi stdty, ktery vznikl v souvis-
losti s prepravou sochy Ptdk v prostoru z Francie do New
Yorku. Tato uddlost slouzi jako Uvod k hluboké reflexi nad
vzdjemnym propojenim nasi reality a umeéni.

Autor prostrednictvim jednotlivych kapitol nabizi nové
a ucelenéjsi pohledy na definice uméni v kontextu mo-
derniho svéta plného neustdlych zmén. Zaméruje se na
problematiku kritiky uméleckych dél, jejich (ne)uzite¢nost
a roli emoci a ndlad pfi jejich nahlizeni.

Celkové lze frici, ze tato kniha prindsi zajimavy pohled na
to, jak uméni ovliviuje a je ovlivihovdno kazdodennim Zi-
votem, a pfitom podnécuje ¢tendre k hlubsimu premyslent
o tom, jakym zplsobem spolu tyto na prvni pohled moznd
rozdilné sféry, vzdjemné interaguji.

Kristyna Skorepovd

TOYEN

Andrea Sedldc¢kovd
Prostor, 2023

Dité bez rodiny, nemilovand zena, chudobnd umélkyné. Tak
byvd ¢asto popisovdna svobodomysind malitka Toyen. Je
tomu skuteéné tak? Zivot umélkyné, kterd vzdy chtéla, aby
za ni mluvilo v prvni fadé jeji dilo, byl doposud zahalen ta-
jemstvim. Rezisérka a spisovatelka Andrea Sedldc¢kovd se
proto ve své nové knize vyddvd po stopdch avantgardni
umélkyné a prochdzi desitky archivd, policejnich zdznami
i dosud nepublikovanych denikl, aby objevila skute¢nou
Toyen.

Strhujici Zivotni pribéh Marie Cerminové se &te jako detek-
tivni romdn. Pokud se autorka misty pousti do spekulaci
o dlvodech a motivacich jednotlivych uddlosti ze Zivota
malitky, vzdy tuto skuteénost oteviené prizndvd a nabizi
vice moznosti vykladu. Tento pfistup je zajimavy napfiklad
pri zkoumadni pricin rozchodu Toyen s rodinou, ke kterému
doslo, kdyz ji bylo pouhych Sestndct let.

Kniha ¢tendfdim navic prindsi desitky fotografii a mapuje
osudy slavnych i méné zndmych obrazl této prvni ddmy
surrealismu.

Denisa Vykrutovd
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STUDIUM NA KATOLICKE
TEOLOGICKE FAKULTE
UNIVERZITY KARLOVY

e

Déjiny krestanského umeéni
Se zabyvaji pozndvdnim uméleckych dél ve vsech tradicnich
oborech vytvarného uméni: architekture, socharstvi, malir-
stvi, fotografii, grafice a uzitém uméni, a to od antiky po sou-
casnost. Zvldstni pozornost pri studiu vénujeme historické-
mu, teologickému a kulturnimu kontextu vzniku uméleckych
dél a klademe dlraz na provdzanost studia s praxi. Odborné
predndsky a specializované semindre doplnuji odborné sta-
Ze, prdce v terénu a exkurze do galerii, muzei a pamdtkovych
objektd. Obor je proto vhodny pro vSechny, ktefi se pripravuijf
na kariéru v kulturnich, pamdtkovych a sbirkovych institu-
cich jako kurdtofi, sprdvci sbirek, pamatkdri, redaktori, ga-
leristé, znalci a obchodnici s uménim nebo se chtéji uplatnit
jako pedagogové, akademici ¢i vytvarni kritikové.

forma studia: prezenéni

programy: bakaldrsky, navazujici magistersky, doktorsky
prijimaci zkouska: Ustni pohovor

Katolicka teologie

Studijni program poskytuje hluboké pochopeni kato-
lické viry a uceni. Je cennym zdrojem

duchovniho rozvoje a posileni viry a identity ¢lové-
ka. Student si rozsiti pohled na svét a na moznosti
feSeni etickych a mordlnich otdzek. Dlraz na Siroky
humanitni zdklad béhem studia poskytuje ndstroje
pro kritické mysleni, tolik uzite¢né pro osobni i pro-
fesiondlni rist. Absolvent Katolické teologie je proto
idedInim kandiddtem pro knézskou sluzbu, povoldni
ucitele ndboZenstvi ¢i jinou eticky fundovanou sluzbu
spoleénosti.

forma studia: prezen¢nf
programy: magistersky, doktorsky
prijimaci zkouska: Ustni pohovor

Vice informaci najdete na: https://www.ktf.cuni.cz
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Déjiny evropské kultury

Jednd se o unikdtni obor zaméreny na interdisciplindrni po-
zndni kulturnich déjin Evropy od antiky po soucasnost. Hlav-
ni pilite oboru tvori obecnd historie a déjiny literatury. Dopl-
nuji je déjiny vytvarného umeéni, déjiny hudby, pomocné védy
historické a dé&jiny krestanské spirituality. Studenti tak ziskaji
neobycejné Siroky a komplexni prehled o evropské kulture
a myslenkovych zdrojich, ze kterych vyrdstala. Vyuka pro-
bihd formou Predndsky doplnuji riizné exkurze, poskytujici
piimy kontakt s pamétovymi a kulturnimi institucemi, nebo
treba experimentdIni vyuka realizovand prostrednitvim hranf
barokniho divadla. Studium pfipravuje na profesni ptisobeni
pamétovych a kulturnich institucich - galeriich, muzeich, ar-
chivech, knihovndch apod. Diky komplexnimu humamanitni-
mu vzdéldni jsou absolventi vybaveni i pro prdci v naklada-

telstvich, redakcich a medidlni sfére.

forma studia: prezenénf
programy: bakaldrsky, navazujici magistersky, doktorsky

prijimaci zkouska: Ustni pohovor

Vaviinec Vyoral, Fontdna zrozeni, 2023. Foto: AVU, Radek Détinsky. Vaviinec Vyoral studuje na Akademii vytvarnych
uméni v Praze. V roce 2024 predstavil objekt Fontdna na vystavé CRASHTEST 13: REALITY CHECK v prazské Galerii
Jilskd 14, kterou v rdmci kurdtorského semindre pfipravili studenti KTF UK.

Vavfinec Vyoral, Srdce a Polyamorf, 2022. Foto: AVU, Radek Détinsky. Vavfinec Vyoral studuje na Akademii vytvarnych
uméni v Praze. V roce 2024 predstavil sochy Srdce a Polyamorf na vystavé CRASHTEST 13: REALITY CHECK v prazské
Galerii Jilskd 14, kterou v rdmci kurdtorského semindfe pfipravili studenti KTF UK.

Vavfinec Vyoral, Srdce a Polyamorf, 2022. Foto: Anna Huskovd. Vaviinec Vyoral studuje na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. V roce 2024 predstavil sochy Srdce a Polyamorf na vystavé CRASHTEST 13: REALITY CHECK v prazské Galerii
Jilskd 14, kterou v rdmci kurdtorského semindre pfipravili studenti KTF UK.

Vavfinec Vyoral, Srdce, 2022. Foto: AVU, Radek Détinsky. Vaviinec Vyoral studuje na Akademii vytvarnych uméni v
Praze. V roce 2024 piedstavil sochu Srdce na vystavé CRASHTEST 13: REALITY CHECK v prazské Galerii Jilskd 14,

kterou v rdmci kurdtorského semindfe pfipravili studenti KTF UK.







